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1. Abstract (Deutsch)

Der Diskurs zur Viralitit hat seine Wurzeln in der friilhen Molekularbiologie und
Informationstheorie des 20. Jahrhunderts, gewinnt aber erst seit den 1960er Jahren an
Virulenz und Metaphorik und wird mit der Dramatik von AIDS und der Entdeckung des
retroviralen HIV in der Postmoderne dulerst popular.

Das Virus als Medium fiir Verdnderung wird hier im Zusammenhang mit den technologischen
Voraussetzungen der Speicherung und Transformation kultureller Informationen betrachtet.
Kiinstlerischen Forderungen der Moderne nach Offnung, Durchlissigkeit, Interaktion und
Partizipation, vor allem im Kontext von Dada und Fluxus, werden mithilfe von ,,Agenten der
Ansteckung® als biologisch inspirierte Phdnomene der Intermedialitdt interpretiert und
analysiert. Virale Modelle der Interaktion und Transmission scheinen zur Anndherung von
Kunst und Leben und zur aktuell praktizierten digitalen Partizipationskultur der Gegenwart
beigetragen und diese eventuell auch innerhalb einer kulturellen Evolution mitgestaltet zu
haben. Geleistet wird ein weitgespannter Uberblick zum Virus als Denkfigur fiir Interaktion,
Transmission, Interdisziplinaritit, Konnektivitit und Interdependenz im 20. und 21.

Jahrhundert.

Schlagworte: Virus — Ansteckung — Fremdkorper — Grenzdffnung — Gentransfer — Kopie —
Mutation — Interaktion — Datenviren — Viralitdit — virales Marketing — Massenkultur — Fluxus
— Intermedia — Cut-Up — Kunstvermittlung — Partizipation — Subversion — Biopolitik —
Kontrollverlust — Zufall — Immunitdt — Evolution — kulturelles Geddchtnis — Autopoiese



2. Abstract (English)

The current discussion on virality derives from early molecular biology and information
theory of the 20" century, but gained actual metaphoric influence and virulence only in the
1960s and is becoming very popular in Postmodernity with the dramatic appearance of AIDS
and the discovery of HIV as a retroviral phenomenon. It is suggested that the virus as a
medium for change be regarded in relation to the technological conditions of preserving and
transforming cultural information. Especially in the context of Dada and Fluxus, artistic
demands of modernity such as opening up, permeability, interaction and participation are
interpreted and analysed with the help of “infectious agents” as visions of biologically
inspired intermediality. It seems that viral models of interaction and transmission have
contributed to the current digital participation culture and to the supposed convergence of life
and art of today and eventually shaped it in the course of cultural evolution.

Thus a larger picture is evolving of the virus as a cognitive figure representing interaction,
transmission, interdisciplinarity, connectivity and the interdependency of art and science in

the 20™ and 21% centuries.

Key words: virus — infection — alien element — boundary crossing — genetic transfer — copy —
mutation — interaction — data virus — virality — viral marketing — mass culture — Fluxus —
Intermedia — Cut-Up — cultural education — participation — subversion — biopolitics — loss of
control — random — immunity — evolution — cultural memory — Autopoiesis
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4. EINLEITUNG

Fragestellung, Vorgehensweise, Methode, Forschungsstand

,»Es gibt mehr Viren als Sterne am Himmel.“! Aus dieser Feststellung der Physikerin und
Virologin Karin Mdlling spricht nicht nur die komparative Quantifizierung von Sternen,
Menschen und Viren in der uns bekannten Welt, sondern auch die holistische Auffassung der
Virologie, einen Universalschliissel fiir Mikro- und Makrokosmos gleichermaf3en
bereitzuhalten. Heute ist das wissenschaftliche Interesse an Viren nicht mehr ausschlieBlich
von ihrer Bedrohlichkeit als Krankheitserreger und subversive Eindringlinge bestimmt. An
der Definition der schlicht strukturierten Partikel als Ubertriiger und Gestaltungselement
orientiert sich vielmehr der gegenwirtige evolutionsbiologische und informationstheoretische
Lebensbegriff: Leben als codiertes Programm ist nur im Kontext der Virologie zu begreifen
und erforschbar.

Waren es in der Frithphase dieses relativ jungen Forschungsgebietes in der Nachkriegszeit vor
allem die Bakterienviren der Phagenforscher, die den Wissenschaftlern Zugang zum Zellkern
und zu einer Fiille von Erkenntnissen auf dem Gebiet der Genetik verhalfen, bilden nach
jiingsten evolutionsbiologischen Erkenntnissen aus der Genomforschung virale Sequenzen
einen mafgeblichen Bestandteil des Erbgutes jeglicher lebendiger Spezies. Viren sind
grundsétzlich an allen Evolutionsprozessen beteiligt und erweisen sich nach neuesten
Erkenntnissen auch von besonderer Bedeutung fiir den horizontalen Gentransfer, ein
Phénomen, das herkémmliche Genealogien zugunsten einer Vorstellung von Evolution als
,Open Source“-Netzwerk ganz neu konfiguriert.> Genetische Informationen und ihre

Weitergabe in der immer aufmerksamer untersuchten Entwicklungsgeschichte des Lebens

! Mélling, Karin, Supermacht des Lebens. Reisen in die erstaunliche Welt der Viren. Miinchen, 2015, S. 14.
Zweifellos ist der renommierten Virologin bei der Formulierung dieses Satzes bewusst, dass es ebenso
aussichtslos wire, eine wissenschaftlich exakte Aussage iiber die Anzahl von Sternen im Universum wie iiber
die Anzahl von unterschiedlichsten Viren zu machen. Viren scheinen bei ihrer intensiven Betrachtung vielmehr
ebenso wie Sterne einen Eindruck vom Umfang dessen zu geben, was noch unbekannt ist, wie auch der US-
amerikanische Virologe Nathan Wolfe treffend formuliert: ,,Considering viruses alone gives some sense of the
scale of what’s unknown.” Wolfe, Nathan, The viral storm: the dawn of a new pandemic age. New York, 2011,
S. 26.

2, ,Open Source* bezeichnet frei erhiltliche Software und als Gemeingut zugidngliche Wissensspeicherung und
stellt damit ein zentrales Paradigma gegenwértiger Digitalkultur dar. Zur Bedeutung der Viren fiir den Genpool
in der Evolutionsbiologie vgl.: Zimmer, Carl, A Planet of Viruses. Chicago, 2011; Ryan, Frank, Virolution. Die
Macht der Viren in der Evolution. Heidelberg, 2010. Besondere Bedeutung kommt laut Erkenntnissen aus dem
,,Human Genom Projekt dem genetischen ,,Repeat Content™ zu, der frither auch als ,,Junk-DNA* bezeichnet
wurde. Denn die vermeintlich nicht bendtigten Gensequenzen weisen oft eine bemerkenswerte Nahe zur Genetik
von Viren auf und sind demnach das ,,genetische Gedéchtnis“ in der Evolutionsgeschichte des Menschen. Dieses
evolutionsbiologische Phanomen ldsst sich nicht nur am Beispiel des Menschen, sondern bei allen auf diese
Weise genetisch sequenzierten Lebewesen feststellen. Vgl. hierzu: International Human Genome Sequencing
Consortium, ,,Initial sequencing and analysis of the human genome*, in: Nature 409 (2001), S. 860-921; Frost,
Laura u.a., ,,Mobile genetic elements: the agents of open source evolution®, in: Nature Reviews Microbiology,
Nr. 3 (2005), S. 722-732.



werden nach gegenwirtiger Auffassung in einem permanenten Umbildungsprozess formatiert.
Dabei verdankt das Virus insbesondere hinsichtlich der in der Digitalkultur so bedeutsamen
,» Viralitdt” seinen erweiterten Bedeutungshorizont einer ebenso brisanten wie populdren
Analogiefithrung von biologischer und kultureller Evolution im Informationszeitalter, deren
umfassende medien- und kulturtheoretische Untersuchung noch aussteht. Nach dem Prinzip
der Collage arrangierte digitale Kombinationen aus Bild und Text verbreiten sich derzeit in
enormer Menge und Geschwindigkeit im Internet als Phdnomene einer ,,Partizipationskultur®,
ganz gleich ob es sich um politische Kampagne, Fankultur, kommerzielles Werbematerial,
populistische Hetze, kiinstlerische Darbietung, Katzenvideos, private Schnappschiisse,
gezielte Fehlinformation oder Scherzartikel handelt.

Schnitt- und Kopiertechniken des digitalen Alltags orientieren sich dabei unterschiedslos an
Vorbildern aus Kunst und Wissenschaft des 20. Jahrhunderts. Der aktuelle Zeitgeist absoluter
Konnektivitdt 1dsst nahezu jede vielfach verbreitete Information als viral, virulent oder
infektios erscheinen. Hier gilt es zu differenzieren und aufzukliren, denn vieles von dem, was
heute als ,,viral® bezeichnet wird, entspricht keinesfalls definitionsgeméf den Kriterien des
Viralen, und es ist mitnichten alles unter dem Gesichtspunkt der Viralitdt zu betrachten: Eine
hohe Diffusionsrate und die vehemente Propagierung einer Information stellen nicht
automatisch ein virales Phanomen, sondern lediglich eine massenhafte Kopie und Verbreitung
bereits bekannter Information dar. Um in der biotechnologischen Metaphorik zu bleiben:
Wesentliche Unterschiede von Viren zu anderen Mikroben und Parasiten mit hoher
Diffusionsrate wie beispielsweise Bakterien sind ihre besonders héufige Mutation und
Rekombination und das damit einhergehende dynamische Evolutionspotential. Das Virus
muss vielmehr als ein Synonym fiir Verdnderung, Beeinflussung und Hybridisierung erkannt
werden und kennzeichnet somit die besondere Akzeptanz von Prozessidentitit in der
internationalen Nachkriegsmoderne des 20. Jahrhunderts.?

Im Kontext eines Wandels der Kulturtechniken zu intermedialen und interaktiven Strategien
wird das Virus, so eine der Ausgangsvermutungen dieser Arbeit, zum Modell der Interaktion,
zum Inbegriff von kiinstlerischem Crossover und Intermedia-Methoden und der wachsenden
Interdisziplinaritdt in den Kiinsten und Wissenschaften. Als Interaktionsmodell nahm das
Virus zuerst in den 1960er Jahren mediale Gestalt an und wurde &sthetisch produktiv. Von
besonderer Bedeutung ist dabei der Informationsaustausch zwischen Virologen, frithen
Informatikern und Genetikern. Das bekannteste Beispiel ist der interdisziplindre Austausch

zwischen dem Virologen und Physiker Max Dellbriick und dem Mathematiker und

? Indeed, ,virus‘ is now a synonym for change.“ Sontag, Susan, /llness as Metaphor/AIDS and its Metaphors.
New York, 1989/1979, S. 154.



Informationstheoretiker John von Neumann am Princeton Institute for Advanced Study um
1948/49. Diese Tendenz zum Austausch und zur Kooperation ist nicht nur in den
Naturwissenschaften, sondern auf dhnliche Weise auch in den Kiinsten und in den
Geisteswissenschaften der Nachkriegsmoderne westlicher Demokratien (inklusive Japans)
festzustellen. Das Virus erweist sich hier als notwendiges Medium eines
Grenzoffnungsprozesses in der Ara des Kalten Krieges, dessen zentrales Paradigma dabei
stets die militdrische Grenzsicherung gegeniiber einem feindlichen Anderen blieb. Nicht
zufillig ist die kiinstlerische Rezeption des Virus im Wandel der Zeit nachhaltig vom
Agenten- und Spionagenarrativ geprigt.’ Der grenziiberschreitende Ubertriger von
Informationen und geschichtstrachtige Agent der Informationstheorie und Genetik wird in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts zum neuen Medium Virus, das von der biologischen in
die technologische Sphére zirkuliert und gleichzeitig eine Reihe von gesellschaftspolitischen
und kiinstlerischen Feldern durchdringt, umgestaltet und neu formatiert:
,»Is a virus perhaps simply very small units of sound and image? Remember the only
image a virus has is the image and sound track it can impose on you. [...] Perhaps to
construct a laboratory virus we would need both camera and sound crew and a
biochemist as well.*
In dieser popkulturellen Vision (einer Option auf manipulative Synthetisierung eines Sound-
Image-Virus) des US-amerikanischen Autors William S. Burroughs in seinem Werk
Electronic Revolution (1971) sind die zentralen Ausgangsfragen der vorliegenden
Untersuchung  enthalten: In  welchem  Verhédltnis  stehen  biologische  und
informationstechnische Mikroben und Viren zur Sprache der Macht, Kontrolle und
Manipulation, die bei Michel Foucault erstmals als ,,Biopolitik* benannt wurde?® In welchem
Verhiltnis steht die bei Autoren wie William S. Burroughs und anderen Kiinstlern der 1960er
Jahre beliebte Rede von Kontrollmacht und Subversion zu den Virustheorien des
Poststrukturalismus und zum aktuellen Immundiskurs der Gegenwart? Welchen Einfluss
haben Korpermetaphern der Vergangenheit und die damit einhergehende Geschichte des
Lebensbegriffs auf diesen Diskurs? Wie soll man die Analogiefiihrung von biologischen

Viren und ,selbstreproduzierenden  Automaten®,” also  technologischen  Viren

* Vgl. zum virusspezifischem zeitgendssischen Spionagenarrativ: Lim, II-Tschung, Die Spionage, der Krieg und
das Virus. Populdres Globalisierungswissen im zeitgendssischen Hollywood-Kino. Miinchen/Paderborn, 2012.

> Burroughs, William S., Electronic Revolution/Die elektronische Revolution. Géttingen, 1998 (Erstausgabe
1971), S. 31.

® Foucault, Michel, Die Geburt der Biopolitik. Geschichte der Gouvernementalitiit II. Vorlesungen am Collége
de France 1978/1979. Frankfurt am Main, 2006.

7 John von Neumann sprach erstmals in den 1950er Jahren von der Moglichkeit, ,.selbstreproduzierende
Automaten zu konstruieren. In den 1980er Jahren schlieBlich entstehen aus diesem informationstheoretischen
Konzept kiinstlichen Lebens die ersten Computerviren als Vorldufer einer Reihe von so unterschiedlichen



(Computerviren), hinsichtlich ihrer vermeintlichen Lebensfdhigkeit bewerten? Worin
unterscheiden sich biologische Vererbungsprozesse von kulturellen, wie vollzieht sich die
Aufzeichnung und Weitergabe ihrer jeweils eingeschriebenen Information an kommende
Generationen?

Nicht selten, und die Biologie kennt dafiir viele Beispiele, sind Viren als Regulatoren
biologischer Balance im Okosystem aktiv und dimmen die extreme Ausbreitung anderer
Mikro- und Makroorganismen durch interaktiven Befall ein. Ist eine solche regulative
Wirksamkeit auch vor dem neuen Horizont unbegrenzter digitaler
Aufzeichnungsmoglichkeiten und massenhafter Produktion von Datenmiill vorstellbar?
Welche Rolle spielt die Aufzeichnungstechnik und die Frage nach dem sich fortschreibenden
kulturellen Gedédchtnis im Kontext digitaler Informationsiibertragung? Wird viraler Befall der
Informationssysteme kiinftig iiber das Vergessen und die Stérung der absoluten Kontrolle in
einem vermeintlich omnipotenten digitalen Gedéichtnisspeicher entscheiden? Handelt es sich
bei den gegenwirtig ubiquitéren ,,Virals* in der Werbung und in den Massenmedien sowie bei
der ,Viralitit“ in der digitalen Partizipationskultur und im Neuromarketing des 21.
Jahrhunderts immer noch um Metaphern oder vielmehr um Phidnomene? Wie gehen Kiinstler
in ihrer Rezeption aktueller Tendenzen in den Wissenschaften mit diesen Fragen um, und wie
manifestiert sich dies in der Produktion von Kunst? Bei dem Beat-Autor Burroughs etwa steht
die kulturelle Grammatik selbst fiir virale Kontrollmacht, doch kann der Kiinstler in seinem
viralen Modell gemif der Logik des Kalten Krieges wiederum als Doppelagent in geheimer
Mission agieren, um das System (und seine systemimmanenten Agenten) dynamisch zu
unterwandern.

Nicht auBler Acht gelassen werden sollte im Gesamtgefiige der vorliegenden Arbeit die
Tatsache, dass Burroughs’ konzeptioneller ,,Cut-Up“-Partner Brion Gysin, ein in Paris
ansdssiger englischer Kiinstler, bei vielen internationalen Fluxus-Festivals (1962-1967)
mitgewirkt hat. Anhand eines Fragenkomplexes zu Beeinflussung und Interdependenz erfolgt
daher die Untersuchung der 4&sthetisch wirksamen Rezeption naturwissenschaftlicher
Erkenntnisse durch eine Gruppe von Kunstschaffenden der 1960er Jahre (Fluxus) und ihrer
direkten Vorldufer (Dada).

In der vorliegenden Arbeit soll erstmals nach einem unmittelbaren Zusammenhang des

Diskurses zu Viren und Viralitdt und den bekannten kiinstlerischen, politischen und sozialen

Phénomenen wie Malware, Botnets und anderen vermeintlich autonom agierenden Programmen, die heute den
digitalen Alltag mitbestimmen: Neumann, John von/Burks, Arthur W. (Hg.), Theory of Self-Reproducing
Automata. lllinois, 1966; Cohen, Fred, Computer Viruses — Theory and Experiments (online), 1984,
http://web.eecs.umich.edu/~aprakash/eecs588/handouts/cohen-viruses.html (aufgerufen am 11.1.2018); Ludwig,
Mark A., The Little Black Book of Computer Viruses: The Basic Technology. Show Low, 1991.
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Forderungen der Moderne nach Offnung, Durchléssigkeit, Pluralismus, Interaktion und
Partizipation in demokratischen Gesellschaften westlicher Staaten gefragt werden. Der somit
auch medien- und kulturtheoretisch relevante Virendiskurs setzte vor dem Hintergrund der
frithen Molekularbiologie der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts ein, gewann aber erst seit den
1960er Jahren an Virulenz und Metaphorik und wurde schlie8lich mit der Dramatik von AIDS
und der Entdeckung des retroviralen HIV in den 1980er Jahren endgiiltig so populdr, dass er
in der zeitgendssischen Digitalkultur allgegenwirtig erscheint. Die These der vorliegenden
Arbeit lautet daher wie folgt: Molekularbiologische und informationstheoretische Modelle
viraler Interaktion und Transmission haben im 20. und 21. Jahrhundert wichtige Beitrdge zur
Anndherung von Kunst und Leben und zur gesellschaftlichen Transformation in westlichen
Demokratien beigetragen und die aktuell praktizierte digitale Partizipationskultur
mitgestaltet, wenn nicht sogar bewirkt. Dadurch wird das Virus zum Medium und zum ebenso
biologischen wie technologischen Modell fiir Interaktion, Crossover, Transgression,
Hybridisierung und Intermedialitdit.

Wie diese Entwicklung wirkungsgeschichtlich einzuschitzen und im Kontext des
Immundiskurses zu bewerten ist, soll anhand der Rezeption viraler Interaktionsmodelle in
Medien, Kunst und Kunstvermittlung tiberpriift werden. Die letztgenannte Kunstvermittlung
entsteht nach der Ausgangsvermutung unmittelbar aus einer zunehmenden Anndherung von
Kunst und Leben infolge einer verdnderten Auffassung von Autorschaft und Rezeption in der
demokratischen Massenkultur. Die Kunstaktionen der 1960er Jahre und der technologische
Wandel der Kommunikationsmedien im Allgemeinen sowie der Aufzeichnungsmedien im
Besonderen sollen hier als Vorstufe zur digitalen Partizipationskultur ebenso differenziert wie
kritisch untersucht werden. Dem vielfachen politischen Missbrauch biologistischer Modelle
und herkdmmlicher biopolitischer Parameter zum Trotz scheint es Kiinstlern, Philosophen,
Informatikern und Kommunikationstheoretikern gelungen zu sein, eine transformative
Perspektive  auf die problematische  Analogiefiihrung zwischen  biologischen
Zusammenhdngen und kultureller Entwicklung einzunehmen und die Wirksamkeit kleinster
Informationspartikel auf komplexe kulturelle Systeme epistemologisch gewinnbringend zu
erforschen und erproben.

Das Virus als Denkfigur wird diesbeziiglich auf seine Tauglichkeit als Medium der
Konnektivitdt gepriift. Dabei ist anzunehmen, dass auch die zunehmende Bemiihung um
Kommunikation und Vermittlung wissenschaftlicher und kiinstlerischer Inhalte, wie sie sich
in Kunstvermittlung, kultureller Bildung, ,,SciArt* oder ,,Public Understanding of Science

abzeichnen, hinsichtlich der evolutioniren Bedeutung des Virus als Vehikel der
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Informationsweitergabe und als Akteur der Wissensspeicherung und -vernichtung von
spezifischem Interesse sein muss.®

Laut der Ausgangsvermutung dieser Untersuchung ist das Virus in der zeitgendssischen Rede
von der Viralitit somit lingst keine Metapher mehr,” sondern es geht um die Behauptung
weitaus komplexerer Phdnomene kultureller Evolution innerhalb der biologischen wie der
technologischen Sphire. Mit dem neuen Medium ,,Virus* wird nichts Geringeres als die
zunehmende Auflosung der Grenzen zwischen Natur und Kunst, Materialitdit und
Immaterialitit, Vitalismus und Mechanismus sowie zwischen Technosphire und Okosphire
zur Disposition gestellt. Das Virus wird mit dem Aufkommen des Informationszeitalters als
Erklarungsmodell fiir Wissenschafts- und Erkenntnistheorie gleichermallen notwendig, um
Informationen in Theorie und Praxis umfassend zu kontextualisieren und prozessual zu
vernetzen. Der in diesem Zusammenhang derzeit haufig propagierte Begriff der
,Medienokologie* erscheint dabei vor dem Hintergrund der hier gesammelten Informationen
eher tautologisch:'® Bekanntlich hat der Biologe und Kommunikationstheoretiker Gregory
Bateson, ein Vordenker der Interdependenz von Okologie und Kybernetik, grammatikalische
wie biologische Strukturen als Produkte von Kommunikations- und Organisationsprozessen
bestimmt. Es scheint insofern gar nicht erst notwendig, zwischen , kiinstlicher” Mediensphére
und ,,natiirlicher” Okosphire zu unterscheiden.!!

Dieses Erkenntnismodell wird auch in Werken des fiir diese Untersuchung zentralen Fluxus-
Kiinstlers Nam June Paik wie dem beriihmten ,, TV-Garden® (1974-1977) veranschaulicht:

Paik prisentiert Techno- und Biosphdre in seinem Kosmos aus Hydrokulturpflanzen und

8 Der entpersonalisierte Begriff des ,,Akteurs” oder ,,Aktanten* geht zuriick auf den bekannten franzdsischen
Soziologen Bruno Latour, der diesen dem ,,Agenten* vorzieht. Er wird jedoch in dieser Untersuchung nicht zur
Einfiihrung der ,,Akteur-Netzwerk-Theorie® (ANT) Latours, sondern zwecks Versachlichung des oftmals eher
wesenhaft metaphorisierten Virenbegriffs, in Teil III auch bewusst anstelle des Begriffs , Kiinstler*, benutzt.
Eine Interpretation viraler Interaktionsmodelle scheint ohne Riicksichtnahme auf die umfassenden
Ver6ffentlichungen Latours zur Mikrobenthematik nicht mdglich, geht aber von anderen Voraussetzungen,
insbesondere hinsichtlich der Rolle des Kiinstlers als ,,Akteur”, also als ein im theatralischen Sinne
,Handelnder* mit Emanzipationspotential der Narration und Expression aus. Die hier thematisierten ,,Agenten
der Ansteckung® sind nicht als Reprédsentanten der ANT zu begreifen, sondern kommentieren vielmehr die
medienhistorische Nédhe intermedialer Kunstaktionen zum Theater und zu musikalischen Traditionen und deren
kiinstlerischen Akteuren und politischen Aktivisten, ebenso wie die inhaltliche Ndhe zum Agentennarrativ in der
Massenkultur. Vgl. zur ANT: Latour, Bruno, Eine neue Soziologie fiir eine neue Gesellschaft. Einfiihrung in die
Akteur-Netzwerk-Theorie. Frankfurt am Main, 2007.

? , 10 be sure, ,Virality’ is no metaphor. It is all about the forces of relational encounter in the social field.
Sampson, Tony D., Virality. Contagion Theory in the Age of Networks. Minneapolis/London, 2012, S. 4.

' Uberdies ist in dem Begriff selbst eine etwas moralisierende Attitiide enthalten, die Vorstellungen der
Verunreinigung und Umweltverschmutzung aus dem tanatologisch geprigten Hygienediskurs einschlieft,
welche den hier vorgestellten Modellen der Heterogenitit, Interaktion und Koexistenz nicht entsprechen. Vgl.
zur ,,Mediendkologie®: Loffler, Petra/Sprenger, Florian (Hg.), Mediendkologie. (Schwerpunktheft der Zeitschrift
fiir Medienwissenschaft Nr. 14/2016), Ziirich/Berlin, 2016.

' Bateson, Gregory, Okologie des Geistes. Anthropologische, psychologische, biologische und epistemologische
Perspektiven. Frankfurt am Main, 1996 (1972), S. 214.



12

Fernsehbildschirmen als eine gemeinsame, synthetisierte Lebenswelt; die kulturelle und
biologische Evolution fallen in seinem Werk ohne Frage in eins.'? Zweifellos hat es in der
Kulturgeschichte schon lange vor der Inauguration des Virus als Reprédsentanten eines
spezifischen = Lebensbegriffes und eines ginzlich neuartigen technologischen
Instrumentariums der beginnenden Digitalira eine vielfiltige mediale Ubertragung und
Weitergabe von kultureller Information gegeben. Schon die Verschriftlichung oraler
Traditionen, die Alphabetisierung und komplexe Zeichensysteme, wie sie auch die
traditionelle Weitergabe von Bildern und Kultobjekten hervorbringt, sind nach heutigem
Malstab im Kontext ihrer Zeit ,,viral wirksam, sorgen fiir kulturelle Ansteckungsprozesse,
mutieren und permutieren in einem kulturellen Entwicklungsprozess.

Besondere Bedeutung kommt hinsichtlich dieser ,,Viralitit avant la lettre* sicherlich der
Druckgraphik und dem Buchdruck als besonders effektive Speichermedien ihrer Zeit zu. Alle
diese, hdufig auch interkulturellen Ansteckungsprozesse im verfiigbaren Medienmaterial
haben sich jedoch im 20. und 21. Jahrhundert durch die Anwendung technologischer
Bildreproduktionsapparate rasant vervielfdltigt. Die Begriffsgeschichte des Virus entspricht
der Narration moderner Medienhistorie. Die Spezifik der materiellen Produktionsbedingungen
von Informationen und ihrer transformativen Wirksamkeit durch Speicherung, Ubertragung,
Propagierung und massenhafte Diffusion lassen sich am Modell des Virus eindrucksvoll
nachvollziechen. Wenn es tatsdchlich eine aufmerksame Rezeption viraler Modelle der
Interaktion und Transmission durch Kunstschaffende seit den 1960er Jahren parallel zur
Begriffsgeschichte des Virus gegeben haben soll, dann ldsst sich dies laut der Eingangsthese
am spezifischen Beispiel der Fluxus-Kiinstler auch nachweisen. Die Entscheidung, sich
angesichts der sehr vielfdltigen kiinstlerischen Positionen der Nachkriegsmoderne mit eben
dieser spezifischen Zielgruppe intensiver zu beschiftigen, ist aus folgenden inhaltlichen
Erwédgungen getroffen worden:

1. Fluxus-Akteure agieren prozessorientiert: interaktiv, intermedial, international.

2. Als ,,Neo-Dada“ konzipiert, werden durch Fluxus latente ,,Dada-Mikroben* wirksam. "

3. Kiinstlerpublikationen und Do-It-Yourself-Praxis stellen eine pridigitale Partizipations-
kultur dar.

4. Konstruktive Vorstellung von Kunstvermittlung, Lehre und Publikumspartizipation;

5. Publikation eines retrospektiven Kataloges mit dem Titel Fluxus-Virus (1990);"

"2 Rennert, Susanne/Sook-Kyong Lee (Hg.), Nam June Paik. Diisseldorf, 2010, S. 24f.

" In seiner Grabrede auf Dada beim Weimarer Bauhausfest 1923 sprach der Dichter Tristan Tzara von Dada als
Hurspriinglichen Mikrobe® mit anhaltendem Transformationspotential: Tzara, Tristan bei der ,,Conference sur la
fin de Dada‘“ (Bauhausfest Weimar 1922), zitiert nach Richter, Hans, DADA — Kunst und Antikunst. Koln, 1978
(1964), S. 197.
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6. Unmittelbare Ndhe (durch Brion Gysin) zum Werk von William S. Burroughs;

7. Mikroben-Dynamik und hohe Diffusionsrate durch Mail-Art und Multiples;

8. Vervielfdltigung von Sound, Text und Bild als aktive Mediengestaltung.

Aus diesen Griinden bietet sich auch eine weitere Beschdftigung mit Auswirkungen und
Rezeption ausgewihlter Positionen der Fluxus-Akteure im Kontext der digitalen
Partizipationskultur ~ unserer =~ Tage an. FEine sinnvolle geisteswissenschaftliche
Kontextualisierung kann nach der Ausgangsvermutung dieser Arbeit nicht ohne Kenntnis und
Beriicksichtigung des aktuellen Immundiskurses européischer Philosophen wie Giorgio
Agamben, Roberto Esposito und Peter Sloterdijk erfolgen. Dieser steht in vielfacher
Verbindung mit den poststrukturalistischen Virustheorien der 1980er Jahre und wird seit
einiger Zeit sogar als dialektische Option auf eine ,affirmative Biopolitik* als dritter Weg
zwischen Vitalismus und Mechanismus — nicht ohne politische Brisanz — debattiert."” Diese
Perspektive ist auch deshalb von besonderer Bedeutung, weil biologistische Modelle und
Analogiefiihrungen im frithen 20. Jahrhundert zu einer Radikalisierung sozialdarwinistischen
Gedankengutes mit tddlichen Folgen gefiihrt haben. Mit dem Virus scheint in
biophilosophischen Diskursen der gegenwértigen Digitalkultur neben anderen Funktionen
auch ein Medium der Ankniipfung an die bekanntlich fatalen biologistischen
Analogiefithrungen der Vergangenheit gefunden worden zu sein, das sich derzeit durch
diffuse Beschreibungen, augenscheinliche Unsichtbarkeit und Strategien vielféltiger Mimikry

auszeichnet.

Um der Frage nach der medialen Funktion und dsthetischen Produktivitit des Virus als
Denkfigur nachzugehen, ist die vorliegende Arbeit in eine begriffsgeschichtliche und
diskursanalytische erste Hilfte (Teil I und Teil II) als Uberblick und Bestandsaufnahme
gegliedert, wihrend in der zweiten Hélfte die spezifische kiinstlerische Rezeption in der
Anfangsphase der  Virologie (20. Jahrhundert) und die massenkulturellen
Vermittlungsbedingungen von Kunst und Wissenschaft in der zeitgendssischen
Partizipationskultur der Digitaldra (21. Jahrhundert) thematisiert werden (Teil III und Teil
V).

' Schiippenhauer, Christel/Fluxus e.V. K6ln/Aktionsforum Praterinsel Miinchen (Hg.), Fluxus Virus 1962-1992.
Kéln, 1992.

" Der italienische Philosoph Roberto Esposito diskutiert ,,bejahende Biopolitik* in vielen seiner jiingeren Texte:
»Ist eine Politik des Lebens anstelle einer Politik #iber das Leben vorstellbar?* Esposito, Roberto, Person und
menschliches Leben. Ziirich/Berlin, 2010, S. 26 (Hervorhebungen im Original).
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Teil I fiihrt in die Definition und Wissenschaftsgeschichte des Virus und die daraus folgenden
viralen Modelle der Interaktion und Interdependenz ein. Historischer Lebensbegriff und
Organismusmetaphern, wie die jlingst wieder weltweit populdre Rede vom ,,Volkskorper
zeigt, werden als Voraussetzung zum Verstindnis des Virus diskutiert und mithilfe
zeitgenossischer immunologischer Koexistenzmodelle kontextualisiert, um zu einer
Typologie viraler Modelle zu gelangen. Teil II stellt die Metaphorik des Virus und dezidierte
Virustheorien zur Diskussion und bietet iiberdies einen Uberblick zum Virus in der Popkultur.
Der in der ersten Hilfte der Arbeit gewonnene Uberblick dient in der zweiten Hilfte der
genaueren  Analyse kiinstlerischer Phidnomene 1im  Hinblick auf die These,
molekularbiologische und informationstheoretische virale Modelle der Interaktion und
Transmission hatten wichtige Beitrdge zur Anndherung von Kunst und Leben und zur
gesellschaftlichen Transformation geleistet und die aktuell praktizierte digitale
Partizipationskultur mitgestaltet, wenn nicht sogar bewirkt.

Teil III bietet daher eine genaue Untersuchung viraler Modelle im Kontext der Kunst am
Beispiel von Fluxus und seiner mikrobiotischen Vorgeschichte der Heterogenisierung und
Hybridisierung bei Dada. Teil IV ist eine daran ankniipfende Untersuchung von Viralitdt und
anderen Ansteckungsprozessen im Kontext der Kunstvermittlung in Museen und anderen
Offentlichen  Institutionen, die als kulturelle Gedéichtnisspeicher dienen. Die
Partizipationskultur im Internet als aktuelle Kommunikationspraxis der Digitaldra in
westlichen Demokratien wird hier im Zusammenhang mit der Museologie betrachtet.

Jedem der vier Teile ist eine kurze, allgemeine FEinfilhrung in den zu behandelnden
Themenkreis vorangestellt, erst danach sind die Teile in weitere Kapitel und Typologien
unterteilt. Die Vorgehensweise ist dabei die folgende: Teil I behandelt die Begriffsgeschichte
des Virus und der Viralitit unter besonderer Beriicksichtigung des Lebensbegriffs im Wandel
der Zeit und der erstmaligen Sichtbarmachung der Viren Ende der 1930er Jahre. Denn es ist
gerade ihre vermeintliche ,,Unsichtbarkeit®, die zu einer bis heute fortwirkenden irrationalen
Mystifizierung flihrt, die bis in die aktuellen Bildgebungsverfahren der 3D-Animationen
feststellbar bleibt. Von den Anfingen der medizinischen, molekularbiologischen,
physikalischen und informationstheoretischen Virologie als interdisziplindrer Austausch
zwischen Physikern, Genforschern und frithen Informatikern wird die Bedeutungsgeschichte
des Virus bis zur medialen Hochkonjunktur der nicht nur technologischen Viren in der
zeitgenossischen Digitaldra behandelt. Dabei wird die spezifische mediale Funktion des
Virus, zwischen technologischer und biologischer Sphdre zu vermitteln, historisch

nachvollziehbar (Kap. 5.1).
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Die Wechselwirkungen zwischen Virologie und Informatik werden im ersten Teil ebenso
ausfithrlich thematisiert wie die besondere Bedeutung der AIDS-Epidemie und der
Erforschung des Zusammenhanges zwischen Retroviren, Immunsystem und Evolution seit
den 1980er Jahren. Die Abkehr vom erregerzentrierten Denken zugunsten einer mehr und
mehr am Kontext orientierten Perspektive kennzeichnet nicht nur in der Medizin, sondern
auch im Denken einiger Philosophen eine neue Offenheit fiir Vorstellungen der
immunologischen Koexistenz. Als Basis dieser allgemeinen Betrachtungen zur
Begriffsgeschichte dienen die prizise Definition des Virus und der ,,Viralitit“ und ein
zusammenfassender Kriterienkatalog des Viralen (Kap. 5.2). Um zu einer Typologie viraler
Modelle zu gelangen, werden obendrein die historische und biopolitische Relevanz des
Immundiskurses und die Rede vom Virus als bedrohlicher Fremdkorper genauer analysiert.
Die Wirkungsgeschichte des Hobbes’schen Leviathans und die immer wieder aktualisierte
Rede vom ,,Volkskorper wird hier detailliert als Voraussetzung fiir die Allgegenwart des
Viralen in der Digitalédra beschrieben (Kap. 5.3).

Dabei ist das Virus im 20. Jahrhundert zunéchst vor allem ein willkommenes Transportmittel
in der gentechnischen Praxis, um Zugang (,,Access*) zum Genmaterial im Zellkern zu
erhalten und diesen genetischen Code nach Moglichkeit zu manipulieren. Diese spezifische
Funktion als Universalschliissel zum Code und die der Gestimmtheit des Kalten Krieges
entsprechende Personifizierung als Agent in geheimer Mission behilt und verstirkt das Virus
auch im digitalen Informationszeitalter. Bekanntlich fithrten erste Versuche des
Informatikstudenten Fred Cohen mit Computerviren in den 1980er Jahren nicht nur zu einer
erfolgreich selbst hervorgebrachten neuen Branche von IT-Sicherheitsberatern, sondern auch
zu einer Neuauflage der Neumann’schen Vision selbstreproduzierender Automaten und aller
damit verbundenen Sehnsiichte nach einer Reproduktion jenseits der Natur.'® In diesem

Zusammenhang sind auch die ,,benevolenten Viren* erwihnenswert, " fiir die Cohen den

' Vgl. Neumann/Burks, Self-Reproducing Automata, 1966. Neumanns Theorie stammt aus dem Jahr 1949,
wurde aber durch Burks erst 1966 posthum ver6ffentlicht und gilt als Ursprung aller ,,Bugs®, ohne die {ibrigens
die heutigen IT-Systeme nicht operabel wiren, denn selbstreproduzierende digitale Computerviren sind
keinesfalls immer ,,Malware®, sondern in vielerlei Hinsicht fiir den Systemerhalt und die Funktionstiichtigkeit
digital gesteuerter Prozesse notwendig, wie das Beispiel der zahlreichen ,,Botnets* zeigt. Vgl. Cohen, Computer
Viruses, 1984; Ludwig, Little Black Book, 1991, ferner: Harley, David/Slade, Robert/Gattiker, Urs E., Das Anti-
Viren-Buch. Bonn, 2002; zur aktuellen Situation: Parikka, Jussi, ,,Contagion and Repetition: On the Viral Logic
of Network Culture®, in: Ephemera Journal (online), 2007, http://www.ephemerajournal.org/sites/default/files/7-
2parikka.pdf.

17 Molling, Supermacht, 2015, S. 122. ,Zu den ,wohltitigen° Viren zdhlen auch Herpesviren, Adenoviren,
Phagen, sowie Pflanzenviren. Adenoviren konnen gegen Tumore schiitzen, Herpesviren kdnnen HIV
unterdriicken oder gegen Bakterien schiitzen. Der Grund dafiir ist laut Molling die ,heftige
Immunabwehrreaktion des Organismus nicht nur gegen den speziellen Ausloser®. In diesem Sinne funktionieren
in der Digitalira auch viele technologische Viren, die laut Informatikern als Ubung respektive als
informationstheoretische ~ Gefahrentheorien einer Flexibilisierung und Kooperationsfiahigkeit digitaler
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weniger negativ als Viren besetzten Begriff ,,Agenten* vorschldgt, dem auch der Titel des
ersten Teiles der vorliegenden Arbeit folg‘[.18 Als Grenzgéinger zwischen biologischer und
technologischer Sphdre wird das Vehikel Virus am Beispiel von Biologie, Genetik,
Informatik, Marketing und ,,Memetik*“ in dieser Arbeit als neues Medium definiert, das
besonders der Installation divergierender medientheoretischer Modelle der Interaktion,
Transmission und Diffusion von Information dient (Kap. 5.4). Zur Erlduterung der
universalistischen Funktion des Virus als Modell und Denkfigur gesellen sich an die Seite
einer Typologie viraler Modelle (Kap. 5.6, Typ A: Das medizinische Modell; Typ B: Das
evolutiondre Modell; Typ C: Das religiose Modell; Typ D: Das totalitaire Modell; Typ E: Das
subversive Modell; Typ F: Das fusionierte Modell) zwei kurze Exkurse zum Virus und
Parasiten als Architekturmodell und zur imitativen Qualitét fliichtiger Mode als modellhaftes
Ansteckungsphdnomen (Kap. 5.5).

Im Teil II der Untersuchung geht es um die oben gestellte Frage, ob das Virus als Metapher
oder Phdnomen aus seiner vormaligen Unsichtbarkeit in Erscheinung tritt. Neben einer
Begriffsevolution der Virenmetaphorik werden vermeintliche Lebensprozesse von Bildern in
der kulturgeschichtlichen Diskussion beriicksichtigt, die hinsichtlich der im ersten Teil
behandelten Frage nach dem Lebensbegriff und nach einer vermeintlich von der biologischen
Evolution gesonderten kulturellen Evolution bedeutsam ist. Das Virus agiert dabei nach den
Erkenntnissen dieser Untersuchung als Mittler zwischen vitalistischen und mechanistischen
Theorien. Gerade vor dem Hintergrund der Hoffnungen und Befiirchtungen, die in der
Digitaldra der Option auf Kiinstliche Intelligenz (KI) entgegengebracht werden, muss die
Tendenz in den Bildwissenschaften, ein Eigenleben der Bilder zu vermuten, als deutlich mehr
als nur ein metaphorisches Kuriosum kritisch betrachtet werden. Zwar kann den Bildern nach
dem Stand der vorliegenden Untersuchung durchaus kein eigenes Leben wie in William T.
Mitchells Bildwissenschaft zugesprochen werden. Doch {iiberzeugt Giorgio Agambens
Vorschlag einer Interpretation der kulturwissenschaftlichen Studien Aby Warburgs zur
Nymphe auch fiir eine Neuformulierung der viralen Wirtsfindung im aktuellen Kontext der
elektronischen Speicherung von Informationen im kulturellen Gedéchtnis (Kap. 6.2). Auf
diese Funktion des mediatisierten Virus innerhalb eines sich selbst generierenden

Gedidchtnisses wird im vierten und letzten Teil der Untersuchung im Kontext von Museum

Informationssysteme dienen. Vgl. zur Funktionsweise technologischer Immunsysteme: Aickelin, Uwe/Disgupta,
Dipankar, ,,Artificial Immune Systems®, (AIS), Vortragsmanuskript zur ersten ICARIS-Konferenz in Edinburgh,
2003, online, https://arxiv.org/ftp/arxiv/papers/0803/0803.3912.pdf (aufgerufen am 13.2.2018); Timmis,
Jonathan/Bentley, Peter/Heart, Emma (Hg.), Artificial Immune Systems: Second International Conference.
Berlin/Heidelberg, 2003.

'8 Cohen, Frederik B., 4 case for benevolent viruses (online), 1991,
http://www.all.net/books/integ/goodvcase.html (aufgerufen am 13.2.2018).
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und Kunstvermittlung zuriickzukommen sein (Kap. 8.1). Teil II bietet ferner eine
Beschreibung und Klassifizierung der Bilder des Virus in ihrem jeweiligen metaphorischen
Kontext von Lichtmetaphern {iiber bellizistische Metaphern bis hin zu sexuellen
Konnotationen, wofiir wiederum eine Typologie viraler Metaphern und der dazugehdrigen
Bildgebung in sieben Kategorien aufgestellt wird (Kap. 6.3). Die folgenden beiden Teilkapitel
dienen der Erlduterung dieser Themencluster an ausgewidhlten medien- und
kulturgeschichtlichen Beispielen (Kap. 6.4 und 6.5).

Ein ganzes Kapitel geht der Vorstellung virustheoretischer Literatur und Philosophie des 20.
und beginnenden 21. Jahrhunderts nach, wobei besondere Aufmerksamkeit William S.
Burroughs und der innovativen Kulturtechnik des ,,Cut-Up*“ zukommt. Die Genese seiner
Texte erweist sich als collagierte Aneignung von Materialien aus Soundkultur, Fluxus,
Situationismus, Surrealismus, Dadaismus, ,,Fin de Siécle”, Machtdiskurs und hochst
heterogenen Infektionsphantasien. Dabei scheint es sich technisch um vordigitale ,,Cut +
Copy*‘- und ,,Copy + Paste““~Verfahren zu handeln. Daneben werden Korrespondenzen zu den
Virustheoretikern der poststrukturalistischen Philosophie wie Jean Baudrillard, Jacques
Derrida, Michel Serres, Gilles Deleuze und Felix Guattari wie auch ihr international
agierender Ubertriger, der ,,Agent Provocateur Sylvere Lothringer und seine Publikationen
in der Reihe ,,Foreign Agents®, als lebendiger Kulturtransfer zwischen Frankreich und den
USA vorgestellt. In der zeitgendssischen europdischen Philosophie sind daran anschlieBend
Fragen der Immunitdt intensiv bei Peter Sloterdijk, Giorgio Agamben und Roberto Esposito
diskutiert worden, was in Kapitel 6.4 geschildert wird. Das letzte Teilkapitel von Teil II
widmet sich der Virulenz des Virenmotivs in der Pop- und Partizipationskultur des 20. und
21. Jahrhunderts (Kap. 6.5). Neben nahe liegenden Betrachtungen zu zeitbasierten Medien,
massenhaftem Lesestoff, ,,Gamification”, Design und Netzkultur werden hier auch
Uberlegungen zur Semiotik der ,,Kommunikationsguerilla“ und zu urbanen Interventionen
angestellt, allerdings muss dieser Uberblick etwas skizzenhaft bleiben.

Teil III der Untersuchung dient einer genaueren Analyse der bis dahin allgemein vorgestellten
Thematik des Virus und der Viralitit bzw. der unterschiedlichen medien- und
kulturgeschichtlichen Erscheinungsformen dieser Thematik und versucht Antworten auf die
eingangs formulierte Fragestellung nach der Rezeption viraler Modelle durch Kiinstler im
Fluxus-Kontext zu geben (Kap. 7). Das Festhalten an der Vorstellung von klar definierbaren
Korpergrenzen und Identitdten erklért die Furcht vor dem Viralen und die oft alarmistische

Viren-Metaphorik der im zweiten Teil beschriebenen viralen Popkultur. Diejenigen, die
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dagegen Auflosungstendenzen, Grenziiberschreitungen und Vernetzung positiv interpretieren,
neigen zu einer idealisierten Darstellung des Viralen als Subversionspotential.

Kiinstler, so die These dieser Untersuchung, haben beide Aspekte des Virus als Denkfigur in
Kunstwerke des 20. und 21. Jahrhunderts, besonders aber in Kunstaktionen der 1960er Jahre,
einfliefen lassen und den Dialog mit der Wissenschaft seither wieder verstiarkt gesucht, wie
zahlreiche Beispiele des ,artistic research® bis heute zeigen."” Ohne letzteren Begriff
iberstrapazieren zu wollen, scheint es angebracht, daran zu erinnern, dass die Rezeption
viraler bzw. zundchst mikrobiotischer Modelle der Interaktion in der Kunst aufgrund des
spezifischen kiinstlerischen Interesses an wissenschaftlicher Epistemologie schon frither
geldufig war, als dies bislang von der Kunstgeschichtsschreibung angenommen und
wissenschaftlich dokumentiert wurde. Zunidchst allgemein auf kiinstlerische Methoden der
1960er Jahre, dann zunehmend spezifisch auf den Vergleich der frithen Dada-Terminologie
und der Nutzung informationstheoretischer und viraler Modelle bezogen (Kap. 7.1 und 7.2),
wird in diesem Teil der Arbeit das Mikrobische in der Kunst am Beispiel des ,,Fluxus-Virus*
erldutert (Kap. 7.3). Drei prignante Praxisbeispiele, ausgefiihrt an Werk und Leben der
Kiinstler Nam June Paik, Yoko Ono und Robert Filliou, dienen der Untersuchung der viralen
Praxis und der im Falle dieser Werke bemerkenswerten Mutation und Rekombination des
kiinstlerischen Materials bis in den heutigen Kontext der digitalen Partizipationskultur. Es
wird die Rezeption und Wirksamkeit der vorgestellten Beispiele bis zu ihrer Verbreitung und
dem ,,Reenactment in der heutigen Digitalkultur thematisiert.

Zudem erweist sich immer wieder das besondere Interesse der Fluxus-Akteure am Lehren und
Lernen als besonders wegweisend fiir die mittlerweile standardisierte Kunstvermittlung an
Museen in Deutschland und weltweit (Kap. 8). Zur Freilegung der groeren Zusammenhéange
ist hier neben einer kurzen Einfiihrung in die Museologie westlicher Demokratien auch die
Begriffsgeschichte der Kunstvermittlung notwendig, um die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen interaktiver Wissensvermittlung zu beschreiben. Ob diese vermeintlich
partizipative Vermittlung als virales Modell der Infektion und Interaktion eher zur
gesellschaftlichen Teilhabe animiert oder vielmehr gegen Unwégbarkeiten fremder
Einflussnahme immunisiert, wird in den letzten Kapiteln der Untersuchung im Kontext der
Partizipationskultur der Digitaldra kritisch diskutiert (Kap. 8.1). Dabei werden nach einer

ausfiihrlichen begrifflichen und inhaltlichen Kontextualisierung der Kunstvermittlung das

" Eines von vielen Beispielen ist die wiederholte Zusammenarbeit des in Berlin lebenden islindischen Kiinstlers
Olafur Eliasson mit dem in dieser Arbeit mehrfach zitierten Neurobiologen Franscisco Varela. Vgl. Elkins,
James, ,,Sieben Fragen iiber Kunst als Forschung®, in: Artistic Research. (Themenheft Texte zur Kunst, Nr.
82/2001), Berlin, 2001, S. 86-91.
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kontagiose Beuys’sche Diktum ,Jeder Mensch ist ein Kiinstler und seine bis heute
erstaunliche Rezeptionsgeschichte ebenso behandelt wie die Frage nach der Mdglichkeit von
Kontrolle und Diffusion innovativer Ideen und kreativer Impulse iiber den Postweg oder
digitale soziale Netzwerke. Dies geschieht im Riickgriff auf die in Teil II vorgestellten
Hoffnungen der Virustheoretiker auf einen viralen Stil und die pridigitale Diffusionspraxis
durch Fluxus-Akteure (Kap. 8.2). Im letzten Kapitel werden zur Aktualisierung des viralen
Interaktionsmodells die Erkenntnisse aus den vorangegangenen drei Teilen mit den
mittlerweile zum staatlich geforderten Mainstream transformierten und erhobenen
Subversionsvorstellungen des kulturellen Marktverhaltens konfrontiert. Zudem wird das
urspriinglich als vielversprechend erscheinende virale Modell der Interaktion und
Transmission in Medien, Kunst und Kunstvermittlung auf den Priifstand moglicher
Subversionsromantik und einer paradoxalen Selbstsubversion gestellt (Kap. 8.3). Das Fazit
der vorliegenden Arbeit soll der Uberpriifung der Eingangsthese und einer schliissigen

inhaltlichen Verbindung der vorgestellten Themen dienen (Kap. 9).

Zur Methodik ist zundchst anzumerken, dass die Untersuchung urspriinglich von der
ikonologischen Analyse von Bildmaterial aus unterschiedlichen Phasen der Sichtbarmachung
von Viren inspiriert gewesen ist. Vor allem die Publikation und mediale Verbreitung
vielfarbiger dreidimensionaler Animationen und Modelle von Viren haben zur aktuellen
Allgegenwart molekularbiologischer Motive als Wissenschaftsikonen beigetragen. Zum
besonderen Interesse an Bildern vom Virus hat seine vormalige Unsichtbarkeit beigetragen —
eine Spezifik friiher Mikrobenforschung und ein wesentlicher Unterschied zu den
grundsétzlich davon verschiedenen Bakterien. Wie aus den oft unscharfen, grauen
Aufnahmen von Viren aus dem Rasterelektronenmikroskop phantastische Farbwelten mit
extraterrestrischer Anmutung werden, ist als Kulturtechnik der Aneignung so bemerkenswert,
dass Analogien mit Kunstwerken des 20. Jahrhunderts spontan eine vergleichende

% Im Verlauf der solchermaBen zunichst

Betrachtung sinnvoll erscheinen lassen.’
bildwissenschaftlich orientierten Feldforschungsphase hat sich jedoch zusétzlich so
umfangreiches schriftliches Material gefunden, dass der zentrale Schwerpunkt dieser

Untersuchung inzwischen nicht mehr auf den dennoch wichtigen und ohne viele Abbildungen

* Vgl. zu den Produktionsbedingungen technischer Bilder: Kemp, Martin, Bilderwissen. Kéln, 2000; zum
gleichen Thema auch: Bredekamp, Horst/Schneider, Birgit/Diikel, Vera (Hg.), Das technische Bild.
Kompendium fiir eine Stilgeschichte wissenschaftlicher Bilder. Berlin, 2008.
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gleichfalls hier thematisierten Bildmotiven liegt, sondern weitgehend hermeneutisch bleibt. Es
ist dabei aus den genannten Griinden methodisch kaum moglich, das ideengeschichtliche
Begriffsfeld der Bildwissenschaften unangetastet zu lassen. Daher wird in diesem
Forschungsvorhaben eine hermeneutische Methode angewandt, die in ithrem Vorgehen dem
Vorschlag des Schweizer Kunsthistorikers Beat Wyss folgt, phidnomenologische und
semiotische Ansitze gemeinsam anzuwenden.”' Diese Methodenvielfalt wurde schon in den
1960er Jahren von Umberto Eco favorisiert, setzte sich aber seither nur langsam und erst mit
der Zunahme interdisziplinirer Methodik und entsprechender Kontextualisierung durch.?

Der Blick darauf, wie virale Modelle im Gesamtkontext entstehen, wird demnach ein
spezifisches Anliegen dieser in vielen Richtungen offenen Arbeit sein. Haufig werden
bewusst gegensitzliche kiinstlerische, philosophische und medientheoretische Positionen im
Vergleich einer kritischen Analyse im Zeichen des Virus unterzogen. Indem die
Interdependenzen von Literatur, Pop-Kultur, Informatik, Kunst und Musik und die bestindige
Zirkulation des Virus als Medium der Interdisziplinaritidt besonders beriicksichtigt werden,
kommt eine betrachtliche Vielfalt an Quellen zusammen. Die offensichtliche Ambivalenz der
je nach Zeitgeist wechselnden Bedeutungen und Wirkungen des Virus ldsst sich anhand der
gelegentlich geradezu widerspriichlich erscheinenden Quellenlage medientheoretisch
dokumentieren, was insbesondere bei der Anfertigung eines Uberblicks zum Virus in der
Popkultur deutlich wird. Diese angesichts {iberbordender Materialfiille zwangsldufig
skizzenhafte Ubersicht wird durch eine ausfiihrliche Sichtung von Video- und Audiomaterial,
griindliche Internetrecherchen sowie die Analyse popkulturellen Schrifttums moglich, erhebt
aber keinesfalls einen Anspruch auf Vollstindigkeit. Vor allem die Thematik der viralen
Soundstruktur in der Zitatkultur von Coverversionen, Remixes und Samplings in der
zeitgenOssischen Pop-Musik kann in diesem Zusammenhang nur allzu fliichtig angedeutet
werden. Eine umfassende Untersuchung zur Viralitdt von Sound stellt ein ausdriickliches
Desiderat fiir die ,,Acoustic Studies* dar. In dieser Untersuchung kann aus Griinden der
Konzentration auf das Beispiel Fluxus lediglich die besondere Bedeutung von Musik und

Sound fiir die Werke der Fluxus-Akteure in den Blick genommen werden.

2 Wyss, Beat, Vom Bild zum Kunstsystem. Koln, 2006, S. 94.
2 Eco, Umberto, Das offene Kunstwerk. Frankfurt am Main, 1973 (1962).
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Der gewéhlte Untersuchungszeitraum umfasst neben vereinzelten Beispielen und Quellen aus
anderen Epochen im Wesentlichen das 20. und das beginnende 21. Jahrhundert mit einem
deutlichen Schwerpunkt auf den 1960er Jahren. Forschungsgegenstand sind philosophische
und kunstgeschichtliche Primidrtexte zur Kunst, Medientheorie, Museologie und
Kunstvermittlung, medien- und kunstwissenschaftliche Sekundérliteratur, Text-, Sound- und
Bildbeispiele zur Massenkultur sowie Selbstaussagen und Aktionsdokumente von Kiinstlern,
insbesondere der Dadaisten und der Fluxus-Akteure. Vereinzelt wird medizinische und
molekularbiologische Sekundérliteratur zur Genetik und Virologie benutzt, historische
Dokumente dienen als Primérquellen gemeinsam mit solchen aus Literatur und Philosophie
dazu, die Virenmetaphorik in den politischen, philosophischen, zeitgeschichtlichen und
informationstheoretischen Kontext kritisch einzuordnen. In der Regel wird bewusst auf das
Informationsmaterial zuriickgegriffen, das auch zur jeweiligen Zeit der Rezeption durch
Kiinstler zugénglich gewesen ist: Zeitungsartikel zur Virologie, Genetik und Informatik aus
Tageszeitungen und Magazinen, bekannte populdrwissenschaftliche Publikationen sowie
Film- und Fernsehmaterial. Fiir die heutige Rezeption werden selbstverstindlich auch
zahlreiche Internetquellen und Informationen, die in sozialen Netzwerken verbreitet werden,
beriicksichtigt.

Generell wird der Versuch unternommen — und zwar vor allem durch Vergleiche, medien-
und kulturgeschichtliche Bezugnahmen und diskursanalytische Detailstudien —, zu einer
regelrechten Collage der Rezeptionsgeschichte viraler Modelle durch Kunst und Popkultur zu
gelangen. Dabei muss angesichts des ohnehin schon sehr umfangreichen Materials auf zwei
Bereiche aus den Gebieten der Soziologie, Linguistik und Theaterwissenschaft leider
weitgehend verzichtet werden: Eine ausfiihrliche Beriicksichtigung des historisch und
soziologisch hochst bemerkenswerten Themenfeldes des Witzes und der oralen Ubertragung
von Scherzen, Spott und Geriichten innerhalb der Gesellschaft kann hier — trotz etlicher
Parallelen zur Arbeit der Fluxus-Kiinstler und zur Viralitidt in der Partizipationskultur im
Interesse einer Typologisierung viraler Modelle und eines breiten Uberblicks zur
kiinstlerischen Rezeption derselben — nicht erfolgen.> Auch Ansteckung und Affizierung
durch Stimme und Korpersprache auf dem Gebiet der Imitation und Ubertragung in
Performanz und Theater, wie sie im Zusammenhang mit den Werken Antonin Artauds,
Bertolt Brechts, Konstantin S. Stanislawskis oder Max Reinhardts nahe liegen, kénnen trotz

inhaltlicher Ndhe zu Pose, Attitide und Tableau in der bildenden Kunst hier nicht

3 Neubauer, Hans-Joachim, ,,Soziales Fieber. Metaphern und Modelle des Geriichts®, in: Mayer, Ruth/Weingart,
Brigitte (Hg.), VIRUS! Mutationen einer Metapher (Publikation zum Symposium ,,Virus®, 17.-19.1.2002,
Bundeskunsthalle Bonn). Bielefeld, 2004, S. 149-158.
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umfassender beriicksichtigt werden. Sie spiegeln sich aber in den Kommentaren und im
umfassenden Literatur- und Quellenverzeichnis wider und werden im Folgenden bei den
Ausfithrungen zum Forschungsstand genannt.

In der gesamten Arbeit werden angesichts der Polyvalenz viraler Aneignung, parasitirer
Wirtsfindung und alternativer Gedankenverbindungen bewusst methodische und theoretische
Ansitze aus unterschiedlichsten Fachgebieten und Zusammenhingen verwendet und eine
Reihe von Heterogenitdt reprasentierenden Symbiose- und Hybridformen als Ausdruck der
zeitgenossischen Denkfigur Virus dargestellt. Das Virus erweist sich trotz oder gerade wegen
seiner Unsichtbarkeit als allgegenwirtig in der zeitgendssischen Kultur, besonders auch im
aktuell virulenten Zombie-Kult der Pop—Kultur.24

Deutlich unterschieden werden in der gesamten Arbeit das vermeintlich auf jegliches Thema
anwendbare Virus und dessen Viralitdit vom vdllig anders gelagerten Begriffsfeld der
Bakteriologie. Letztere erfordert nicht nur einen fritheren Untersuchungszeitraum, sondern
unterscheidet sich auch in vielen anderen Punkten von der Spezifik des Viralen, was leider in
zeitgenOssischen Diskursen oftmals ignoriert wird. In der vorliegenden Arbeit wird daher
durch héufige Kontextualisierung, zahlreiche Anmerkungen und genaue Vergleiche Wert
gelegt auf eine prizise Differenzierung und Abgrenzung des Virendiskurses von einer Fiille
an parasitdren und bakteriellen Metaphern. Im Unterschied zur Denkfigur des Virus und des
virusspezifischen Potentials, zum Impulsgeber fiir innovative Transformationen zu werden,
dienen die hédufig anzutreffenden Kopien des Immergleichen der permanenten Produktion und
Reproduktion von Ahnlichkeit und neigen zu monokulturellen Tendenzen und Monotonie.
Das Virus als Denkfigur unterscheidet sich von diesen parallel gefiihrten Diskursen durch
seine strukturbedingte Neigung zur Induktion genetischer Mutation und Rekombination und
seine inhaltliche Nihe zu medientheoretischen Storungstheorien.*

Zum Untersuchungszeitraum ist weiterhin anzumerken, dass die Sondierung der Quellen
danach unterscheidet, ob es um ,,Viralitit* oder ,,Virus als Medium* geht: Das zuweilen auch
als Universalschliissel zur Netzkultur behandelte Phdnomen der Viralitit muss dabei
hinsichtlich der Quellenlage eher entsprechend dem 21. Jahrhundert und dessen digitaler
Partizipationskultur kontextualisiert werden, wéihrend das Virus als Medium sich besser aus
dem Kontext des 20. Jahrhunderts erkldren ldsst. Gelegentlich macht dies sogar Riickgriffe

auf Quellenmaterial aus fritheren Jahrhunderten (Vampirthematik, Degenerationsdiskurs)

# Metz, Markus/Seeflen, Georg, Wir Untote! Matthes & Seitz, Berlin, 2012; Brooks, Max, Operation Zombie.
Wer linger lebt, ist spdter tot. Minchen, 2010 (2009).

» Vgl. zum Phinomen der Stérung in unterschiedlichen medienwissenschaftlichen Modellen: Grampp, Sven,
Medienwissenschaft. Konstanz/Miinchen, 2016, S. 87ff.
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notwendig. Dies gilt vor allem fiir den historischen Pestdiskurs seit Thukydides, der zwar
ganz besonders in der viralen Metaphorik immer wieder anklingt und auch oft in
Wechselwirkung mit der bildenden Kunst tritt, hier jedoch nicht noch einmal ausfiihrlich
thematisiert werden soll. Zu diesem parasitir verbreiteten Ansteckungsphdnomen gibt es
bekanntlich eine groe Menge an Publikationen, und obendrein sind die bereits genannten
technologischen Ubertragungsbedingungen und Wechselwirkungen véllig anderer Art. Auch
wird bewusst darauf verzichtet, die spezifischen Unterschiede zwischen Pestdiskurs und
Virendiskurs in dieser Untersuchung systematisch herauszuarbeiten.*®

Die Einbeziehung der ganzen Komplexitit des Virenphdnomens in seiner internationalen
Auspriagung im Zeitalter der Globalisierung wird im Rahmen dieser schon mit dem Fokus auf
westlicher Kulturgeschichte sehr breit angelegten Diskursanalyse nicht abschliefend moglich
sein — dies ist dem Gegenstand inhdrent. Zwar werden unterschiedlichste Erkenntnisse aus
medizinischen, molekular- und evolutionsbiologischen, genetischen, soziologischen,
informations- und  medientheoretischen,  kulturgeschichtlichen,  anthropologischen,
literaturwissenschaftlichen, kiinstlerischen und philosophischen Feldern des westlichen
Denkens und seiner Verbildlichung zur Sprache kommen und hinsichtlich der viralen
Modellbildung Beachtung finden, doch steht eine internationale Perspektive auf das Thema
wohl noch auf lingere Zeit aus.”’ Vielleicht vermag der durch diese Untersuchung angestrebte
Uberblick iiber die biotechnologisch interpretierten Interdependenzen in Medien, Kunst und
Kunstvermittlung zu weiteren internationalen Forschungsanstrengungen anzuregen.

Der Begriff ,,Virus® selbst wirkt als international verstdndlicher Grenzoffner zwischen so
unterschiedlichen Fachbereichen wie den Klassikern der Natur- und Geisteswissenschaften
Medizin, Geschichte, Literaturwissenschaft, Philosophie und Asthetik und relativ neuen

Disziplinen wie Molekularbiologie, Okologie, Genetik, Informatik, Soziologie, Marketing,

*® vgl. Pulver, Marco, Tribut der Seuchen oder: Seuchenmythen als Quelle sozialer Kalibrierung. Eine
Rekunstruktion des AIDS-Diskurses dem Hintergrund von Studien zur Historizitit des Seuchendispositivs.
Frankfurt am Main, 1999; Bergdolt, Klaus, Die Pest. Miinchen, 2006.

*7 Eine solche Untersuchung auf internationaler Ebene, insbesondere auch in besonders bevolkerungsreichen und
hochtechnologisierten Landern wie China oder Indien anzuregen, stellt ein groBeres Anliegen dieser Arbeit dar.
In der chinesischen Kunstszene sind Motive des Viralen von augenscheinlicher Bedeutung, so beispielsweise im
Werk des Kiinstlers Wang Guangyi und seiner Bildserie ,,Virus-Carrier” aus den frithen 1990er Jahren. Vgl.
http://www.artspace.com/wang_guangyi/virus_carrier (aufgerufen am 3.11.2015); Informationen zum Kiinstler:
https://de.wikipedia.org/wiki/Wang_Guangyi (aufgerufen am 3.11.2015).

In Hongkong wiederum gibt es einen international bekannten freien Ausstellungsraum mit dem Namen
,Para/Site Art Space®, http://www.para-site.org.hk (aufgerufen am 3.11.2015), wahrend in Indien der Aspekt der
Medien- und Datenviren von besonderem Interesse ist. In Japan dagegen ist das Thema nach wie vor eher mit
Bildmotiven wie Infektionsschutzmasken (als gegenseitiger Schutz und Zeichen solidarischer Riicksichtnahme)
verbunden. In der hier vorliegenden Untersuchung ist es leider nicht moglich, der Vielfalt asiatischer Positionen
als Ausdruck eines regional spezifischen Umgangs mit Viren und Ansteckungspotentialen angemessenen Raum
zu geben. Hierzu wiirde sich eine eigene, mehrjdahrige Untersuchung in Kooperation mit dortigen Medien- und
Kulturwissenschaftlern anbieten.
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Medien- und Kulturtheorie sowie Kunst- und Wissenschaftsvermittlung. Dies erscheint
exemplarisch fiir die Zunahme eines interdisziplindren Interesses, ebenso wie kiinstlerischer
und wissenschaftlicher Crossover-Praktiken, die gezielte Uberschreitung medialer Grenzen

und fiir die Diskursmacht absoluter Konnektivitit in der Gegenwart.

Zum Forschungsstand, zur Quellenlage und der konkreten Verwendung der angefiihrten
Quellen: Angesichts der beschriebenen Diskursmacht der Netzwerkthematik und der damit
notwendigen Verbundenheit der Dinge scheint gegenwirtig beinahe jede aktuelle kultur- und
medienwissenschaftliche, o©kologische, informationstechnische, neurobiologische oder
gesellschaftspolitische Publikation zahlreiche Ankniipfungspunkte zum hier diskutierten
Themenkomplex viraler Interaktion anzubieten.”® Dies fiihrt schon bei der Auswahl der
Quellen zu einer notwendigen Kritik der Allgegenwart des Viralen und zu einem Projekt der
Immunisierung gegen alarmistische Virenpanik und Aufkldrung iiber das damit verbundene
Bedrohungsnarrativ. Grundlage fiir die vorliegende Arbeit ist ein umfassender Fundus
medizinischer Fachliteratur und biologischer Lehrbiicher, wobei auch sehr friihe
Publikationen herangezogen und Definitionen und medizinische Berichte bewusst auf dem
Erkenntnisstand zu den Hochzeiten der AIDS-Krise (in den 1980er Jahren) recherchiert
werden.””  Sehr  aufschlussreich sind aus den oben genannten  Griinden
populiarwissenschaftliche Werke mit zum Teil spektakuldren Titeln wie ,,VIREN. Diebe,
Morder und Piralten“,30 ein inzwischen deutlich veraltetes Lehrbuch, in welchem — dhnlich
wie es bei Film-, Fernseh- und Videomaterial zu beobachten ist — gern auch mit den
Endzeitszenarien alarmistischer Metaphern und Bilder agiert wird.

Viel verdankt die vorliegende Untersuchung dem engagierten populdrwissenschaftlichen
Vermittlungsversuch der renommierten Virologin und Physikerin Karin Molling. Sie
thematisiert in ihrem Buch Supermacht des Lebens. Reisen in die erstaunliche Welt der Viren
niichtern ihre langjéhrige Erfahrung in der AIDS-Forschung ebenso wie die seit Beginn des

31

Milleniums vollig verdnderten evolutionsgeschichtlichen Erkenntnisse zu Viren.” Einen

bemerkenswerten evolutionsbiologischen Primirtext von 2004 stellen die innovativen

* Vgl. zur Konjunktur des Netzwerkdiskurses: GieBmann, Sebastian, Die Verbundenheit der Dinge. Eine
Kulturgeschichte der Netze und Netzwerke. Berlin, 2014.

** Beller, Karl, Viren und Miasmen. Ein Streifzug zwischen belebter und unbelebter Welt. Stuttgart, 1949; Koch,
Michael, AIDS. Vom Molekiil zur Pandemie. Heidelberg/Berlin/New York, 1987.

% Levine, Arnold J., VIREN. Diebe, Mérder und Piraten. Heidelberg/Berlin/New York, 1993.

! Mélling, Supermacht, 2015.
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Uberlegungen zu Reproduktion und Replikation im Spannungsfeld zwischen Hardware und
Software des Lebens bei Freeman Dyson dar.”> Neben naturwissenschaftlicher
Sekundaérliteratur stehen am Beginn der Untersuchung vor allem die literarisch am ehesten der
Gattung Science-Fiction zuzuordnenden Primirtexte William S. Burroughs, darunter vor
allem seine von wissenschaftlichen Erkenntnissen aus Virologie, Informationstheorie und der
Praxis der neuen Aufnahmetechnik seiner Zeit beeinflusste Virustheorie Electronic
Revolution (1971).>* Zum schriftstellerischen wie bildkiinstlerischen Werk Burroughs’ gibt es
eine umfassende Sekundirliteratur, in jlngster Zeit sind zudem etliche Kataloge von
Ausstellungen seiner ,,Cut Ups®, Schablonenbilder und Fotocollagen erschienen.*® Dabei wird
aber angesichts der — sogar seine Werkverwalter verstorenden — schieren Menge des
massenhaft und viral produzierten, reproduzierten und rekombinierten Materials nur selten der
Versuch unternommen, das Werk nicht nur popkulturell als ,,Cyberpunk® zu
kontextualisieren, sondern etwas vielseitigeren Bezligen und ideengeschichtlichen
Verbindungen nachzuspiiren.

Néher untersucht werden in dieser Arbeit deshalb auch die vielfdltigen Einfliisse der
gewachsenen Pariser Kunstszene und die Schnittstellen zum seinerzeit aktuellen
Poststrukturalismus. Gerade ein Werk wie Tausend Plateaus,” das bekanntlich auch von der
westlichen Kunstszene begeistert rezipiert und immer wieder formal und inhaltlich
reproduziert wurde, scheint selbst schon nach den von Burroughs und Gysin entwickelten
postsurrealistischen Automatismen erprobenden Kiinstlertechniken wie ,,Fold in/Fold out*
eine vitalistische Struktur gewonnen zu haben. Daher ist es kaum verwunderlich, dass im
Hauptwerk der Verfechter eines neu konfigurierten Vitalismus und einer rhizomatischen
Verbreitung mikrobiologische Strukturen wie Viren oder Molekiile zu Inbegriffen des
Werdens, des Prozessualen, der Vielfalt und der Verdnderung durch Ansteckungsprozesse
geworden sind. Zur Sekundirliteratur avancierte dieses auch in seiner spéteren Diffusion
geradezu prototypisch virale philosophische Werk iibrigens auch deshalb, weil Deleuze und
Guattari darin die Schriften des franzosischen Soziologen Gabriel Tarde zur Imitation und

Verbreitung von Verhaltensweisen und Kulturtechniken innerhalb der Gesellschaft ebenso

32 Dyson, Freeman, Origins of Life. Cambridge/Boston, 2004 (1999).

33 Burroughs, Electronic Revolution, 1971; Burroughs, William S., ,,Technical Deposition of the Virus Power®,
in: Grauerholz, James/Silverberg, Ira (Hg.), WORD VIRUS. The William S. Burroughs Reader 1914-97. New
York, 1998, S. 275-280; Burroughs, William S., Ghost of Chance. London, 1995 (1991).

** Miles, Barry, Call me Burroughs. A Life. New York, 2013; Heil, Axel/McFayden, lan, William S.
Burroughs/Cut. Koln, 2013; Fallows, Collin/Genzmer, Synne (Hg.), Cut-Ups, Cut-Ins, Cut Outs. The Art of
William Burroughs. Wien, 2012; Allmer, Patricia/Sears, John, Taking Shots. The Photography of William S.
Burroughs. Miinchen/London/New York, 2014.

% Deleuze, Gilles/Guattari, Felix, Tausend Plateaus. Berlin, 1992 (1980).
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lebhaft in Erinnerung rufen sollten wie dessen Riickgriff auf die ,,Monadologie* von
Leibniz.*

Beide Themen, relationale Ubertragung innerhalb einer Gemeinschaft und universalistische
Gesichtspunkte von Evolution und Wachstum, werden in der Partizipationskultur des 21.
Jahrhunderts als ,,Viralitit wiederentdeckt und neu geprigt.’’ Dementsprechend verdankt
diese Untersuchung auch der gelegentlich spekulativen Verwissenschaftlichung dieser
Ansitze in jlingeren Publikationen des deutschen Philosophen Peter Sloterdijk und des
franzosischen Soziologen Bruno Latour wichtige Stichworte.®® An die im Rekurs auf
Nietzsche formulierte ,,Bejahung des Vielen bei Deleuze kniipften viele der unter dem
Sammelbegriff Poststrukturalismus nur ungeniigend beschriebenen Tendenzen der
franzosischen Philosophie seit den spéten 1970er Jahren an.*” Bekanntlich ist Nietzsche neben
Freud als eine der wichtigsten Quellen fiir die Dekonstruktion des Rationalismus durch
Kiinstler und Intellektuelle seit den frithen kiinstlerischen Avantgarden des 20. Jahrhunderts
anzusehen. Eine genauere Beschreibung, wie das hier untersuchte Thema in den Werken
Nietzsches behandelt wird, erscheint hinsichtlich des Spannungsverhiltnisses von
Dionysischem und Apollinischem in der Denkfigur Virus als Schnittstelle zwischen Geist und
Materie im Korperdiskurs zwar vielversprechend, kann hier jedoch leider nicht zusitzlich
geleistet werden. Gilles Deleuze verriet {ibrigens schon in seinem Nietzsche-Buch von 1976
seine besondere Affinitdt zu den Schriften bedeutender franzdsischer Biologen wie Jacques
Monod, George Canguilhelms und Frangois Jacob, wenn er in seiner Interpretation Nietzsches
sehr gegenwirtig formulierte: ,,Bejaht wird der Zufall und die Notwendigkeit des Zufalls; das
Werden und das Sein des Werdens; das Viele und das Eins des Vielen.«*

Aus diesem Grund wird bei der Formulierung des Lebensbegriffs innerhalb der
Begriffgeschichte des Virus jenen Texten franzdsischer Autoren verstirkte Aufmerksamkeit
geschenkt. Entscheidende Bedeutung kommt im Kontext der Schriften, die das Virus und die
Infektion als Potential begreifen, Michel Serres’ Werk Der Parasit zu.*' Dabei handelt es sich

um nicht weniger als einen ,,Klassiker” der Virustheorien, denn Viren sind obligatorische
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Parasiten und ohne eine Wirtszelle in der Regel nicht lebensfdhig. Zu diesem Primértext sind
in jiingerer Vergangenheit etliche Analysen entstanden der, in denen Kulturtechniken des
Parasitiren wie Aneignung, Ubernahme, Kopie, Fake, Sampling, Re-Mix und Mash-Up im
Einzelnen wie auch als Massenkultur (und deren Subversion) im Allgemeinen favorisiert und
positiv gedeutet werden.*” Eine diesbeziiglich erwihnenswerte Richtung, der hier jedoch im
Interesse der Fokussierung nicht ausfiihrlicher gefolgt werden kann, stellen Arbeiten zur
Wirtsfindung dar.® Kommunikationstheoretisch von groBer Relevanz fiir das Interesse am
Virus als Medium ist die Kombination der Serres’schen Parasitologie mit seinen anderen
Texten zum Mythos des Gétterboten Hermes und zu den Bildern und Legenden der Engel.**

Jacques Derrida wiederum versteht seine Virologie als Matrix der Dekonstruktion und hat in
seiner Kooperation mit Peter Eisenmann seinen etwas demiurgischen Virus-Begriff auch in
die Architektur getragen.” Bei Jean Baudrillard hingegen erscheint die ,,Virustheorie* als
letzte Rettung, um angesichts der Bedrohungen durch die Digitalisierung und
Technologisierung des Lebens doch noch Hoffnung auf einen viralen Stil zu hegen.*® Héchst
aktuell an der Virustheorie als Storungstheorie bei Baudrillard sind auBerdem die
Anschlussfiahigkeit an den Terrorismusdiskurs und die vorzeitige Diskussion urbaner
Interventionen viraler Kunst im 6ffentlichen Raum wie Grafittis.*” Einen besonderen Impuls
verdankt die vorliegende Arbeit einem 1989 im Wolkenkratzer Art Journal erschienenen
Artikel des Kiinstlers Franz Balthaus zur kiinstlerischen Nutzbarmachung viraler Potentiale,
von denen er seinerzeit durch den westdeutschen Medientheoretiker Friedrich A. Kittler und

wiederum durch Jean Baudrillard Kenntnis erhielt.*®
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In seinen Zitaten bezieht sich Balthaus auf eigene Mitschriften bei der ,,Ars Electronica® Linz
1988 und auf Kittlers seinerzeit neues medientheoretisches Buch zu den
Aufzeichnungstechniken Grammophon, Film, Typewriter.” Hier werden Virustheorien im
Riickgriff auf Burroughs erstmals als kommunikationstheoretische Frage innerhalb eines sich
ausbreitenden technischen Gedichtnisses im Kontext der digitalen Speicherung diskutiert.
Kittler selbst griff das Burroughs’sche Thema einer ,kithnen neuen Ursprungsidee der
Sprache* im Jahr 2007 noch einmal in seinem Aufsatz ,,Im Kielwasser der Odyssee* auf.>®

Es erscheint daher kaum zufillig, dass eine der ergiebigsten Analysen zum ,,Virus als
Metapher Klaus Liiber zu verdanken ist’' In dieser 2002 bei Kittler verfassten
Magisterarbeit werden biologische Viren, Sprachviren und Computerviren préizise in den
Kontext von Propaganda, Alarmbereitschaft und dem seit ,9/11° allgegenwértigen
Terrorismusdiskurs gestellt. Die wechselseitigen Interdependenzen der unterschiedlichen
Virenmetaphern werden griindlich analysiert. Da in dieser konzis ausformulierten
medientheoretischen Analyse alle wesentlichen Aussagen zum Verhéltnis viraler Metaphern
zur biopolitischen Diskursmacht der Gegenwart formuliert worden sind, wird in der
vorliegenden Untersuchung auf eine genauere Abhandlung tagesaktueller politischer Bezilige
ebenso weitgehend verzichtet wie auf die sicherlich ebenfalls nicht uninteressante historische
und postkoloniale Perspektive auf Viren und Viralitit im Kontext von Hygienik und
Epidemiologie. Zwar wird im zweiten Teil dieser Untersuchung die Virenmetaphorik noch
einmal mit unterschiedlichen Metaphernkonzepten auf ihre Wechselwirkung mit der
Wirkmacht viralen Bildmaterials dargestellt und erschlossen,” doch wird das Virus hier
weniger als Metapher denn als Modell und Programm bzw. als Medium und
Informationstrager weitgehend phdnomenologisch betrachtet. Liiber erscheint in den
Grundziigen seiner griindlichen und immer noch giiltigen Analyse stark beeindruckt von
einem Virus-Symposium, das 2002 in der Bundeskunsthalle in Bonn stattfand und das
wesentlich von den umfassenden Forschungen der Kdélner Sprachwissenschaftlerin Brigitte

Weingart zu Fragen der Ansteckung und Ubertragung, aber auch zu Kopie und Imitation als
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,Praktiken des Sekundiren* geprigt war.” Hier flieBen natiirlich auch immer wieder die
Uberlegungen der US-amerikanischen Autorin Susan Sontag zur ,,Krankheit als Metapher
ein.”*

Wihrend eine systematische Aufarbeitung des ,,Virus als Kollektivsymbol*, wie Weingart es
treffend bezeichnet, noch weiterhin aussteht, gibt es eine Reihe von informativen
Aufsatzsammlungen in der Art der sehr heterogenen Beitrdge zum Virus-Symposium unter
dem Titel Virus! Mutationen einer Metapher,”> zu denen auch die Publikation Ansteckung.
Zur Korperlichkeit eines dsthetischen Prinzips gezéhlt werden kann, der die vorliegende
Analyse gleichfalls eine Reihe von Anregungen verdankt.’® Allerdings geht es in den
Beitriigen insgesamt weniger spezifisch um Viren als um die Ubertragung qua Affekt und
Imitation, wobei besonders der Aspekt technologischer Aufzeichnung hinter dem direkten
Ereignis zuriicktritt. Dadurch kommt ein viel ldngerer Untersuchungszeitraum in Betracht, als
wenn ausschlieBlich medial reproduzierbare Information und deren Weitergabe berticksichtigt
wiirden. Dieser Aspekt wird dagegen in einer kiirzlich verdffentlichten Dissertation zum
Virus in der Pop-Kultur (mit dem Titel Die Spionage, der Krieg und das Virus. Populdres
Globalisierungswissen im zeitgendssischen Hollywood-Kino) stirker akzentuiert.”’

In der vorliegenden Arbeit wird trotz eines spezifischen Interesses an bildender Kunst und
Kunstvermittlung die Auffassung der schon genannten Linguisten geteilt, dass es sich bei
einem viralen Befall der Grammatik sowie bei parasitirer Wirtsfindung zunéchst einmal um
ein vorwiegend semiologisches Forschungsgebiet handelt, das allerdings in vielfiltige
interdisziplindre Wechselwirkungen eintritt. Dementsprechend wichtig sind fiir eine
umfassende Darstellung der komplexen Thematik des Virus und des Viralen die Ansichten
von Semiologen wie Roland Barthes und Umberto Eco.’® Letzterer hat nicht nur mit seinem
,offenen Kunstwerk® die Tendenz der Kunst des 20. Jahrhunderts zu systemischer Offenheit
und Interaktion mit dem aktiven Rezipienten wegweisend bilanziert und als besondere
Qualitdit  formuliert, sondern auch  bereits 1967 mit dem  Begriff der

~Kommunikationsguerilla® fiir eine virusspezifische Kulturtechnik und die Verdnderung
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kultureller Grammatik auf allen Ebenen plidiert.”” Er erkennt aber gleichfalls in der Offnung
eines Systems mittels kritischer Regulation die Gefahr seiner Zerstorung. In der Fahigkeit,
Informationen kritisch zu sortieren, sieht Eco die groe Herausforderung der Digitaldra, die
mehr denn je den Filter des kollektiven Gedéchtnisses notig habe.®

Grundsitzlich muss der besondere Einfluss italienischer Denkstrukturen auf diese Arbeit
eingestanden werden, denn je intensiver man sich mit viralen Modellen beschiftigt, desto
deutlicher wird, dass es sich bei der Rede von der Kontagiositit, Infektion, Diffusion,
Imitation, Interaktion und Partizipation um grundlegende Fragen einer kulturellen
Vererbungslehre innerhalb der Geschichte einer sozialen Gemeinschaft (,,Communitas®)
handelt. Aus diesen und den vorher genannten Griinden soll die Untersuchung viraler Modelle
vorerst am Beispiel der aus ihrem siideuropdischen Ursprung entstandenen abendldndischen
Kultur verfolgt werden. Zwar haben englische Biophilosophen mit der ldssig formulierten
,Memetik“ eine in der weltweiten Netzkultur erfolgreiche ultradarwinistische Ubernahme
dieser kulturevolutioniren Thematik versucht.®’ Tatsichlich fithren Fragen dieser Art jedoch
unweigerlich zu einer intensiven Beschéftigung mit den Urspriingen der europdischen
Kulturgeschichte in der ,,Scienza Nuova‘“ des neapolitanischen Barockgelehrten Giambattista
Vico und zu einem Rekurs auf die antike griechisch-romische Mythologie des alten
Europas.®” Die ikonologischen Studien Aby Warburgs und Ernst Cassirers zu Beginn des 20.
Jahrhunderts miissen gleichfalls in diesem Kontext interpretiert werden und so erscheint es
geradezu zwingend, dem neuen Medium Virus mit der Warburg-Interpretation aus Giorgio
Agambens Werk Nymphen (,Ninfe*) auf die Spur zu kommen.®*

Mit der Einnahme der italienischen Perspektive werden das Virus und die fortwéhrende Rede
von der Viralitdt in der Partizipationskultur zu einer Frage nach der Kommunikation innerhalb
und auBlerhalb der Gemeinschaft, auch und gerade angesichts von Globalisierung oder
Mondialisierung. Von einem dhnlichen Verstdndnis im Riickgriff auf Giordano Bruno zeugt
auch die bereits genannte ,,Sphéren-Trilogie* Peter Sloterdijks. Im Kontext der dem antiken

romischen Staatsrecht entlichenen zentralen Begriffe ,,Communitas® und ,,Immunitas‘ aus der
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italienischen Gegenwartsphilosophie fillt es leichter,** die Hoffnungen auf ein besseres
Verstdandnis der Funktion des kulturellen Gedéchtnisses zu Beginn des 20. Jahrhunderts sowie
die Notwendigkeit neuer Moglichkeiten der Filterung zu Beginn des 21. Jahrhunderts als
Ausdruck einer Neuformulierung des Kollektivs zu sehen.®> Auch der von Negri und Hardt
eingefiihrte linkstheoretische Rekurs auf die italienische Arbeiterbewegung (,,Operaismo*) als
Rede von der ,Multitude“ erklart sich aus diesem Zusamrnenhang.66 In einer
bemerkenswerten Neuinterpretation des Volkerrechtlers Carl Schmitt fithrt Giorgio Agamben
Fragen nach Souverdnitdit und Gemeinschaft in einen biopolitisch formulierten
Immunititsdiskurs ein,”’ der auch bei Roberto Esposito und vor allem bei Peter Sloterdijk zu
finden ist. Zwar wollte der Berliner Kulturtheoretiker Byung-Chul Han angesichts des
verbreiteten Phdnomens der Autoimmunitit den Immundiskurs schon 2010 reif fiir einen
Paradigmenwechsel erklaren, im Augenblick kann davon aber angesichts der politischen
Situation in Europa und in der Welt keine Rede sein.®® Ebenfalls aus dem italienischen
Kontext stammt eine von 1992 bis 2002 von der Kunstkritikerin Franscesca Alfano Miglietti
herausgegeben Kunstzeitschrift mit dem Namen Virus Mutations, die sich vornehmlich mit
zentralen Themen der 1990er Jahre wie Hybridisierung, Prothetik und dem Korperdiskurs
unter neuen technologischen Bedingungen beschiftigte.”” Aufgrund des hier gewihlten
Schwerpunktes Fluxus wird in dieser Untersuchung der schon intensiv thematisierte Bezug
der ,,Topik des Viralen* zum Kdrperdiskurs der ersten intensiven Phase der Digitalisierung
des Alltags nicht ausfiihrlich behandelt.”’ Sie ist aber mit ihrem spezifischen Interesse an den
Schnittstellen von Biosphdre und Technosphdre ein typisches Phidnomen der sich

globalisierenden Kunstszene der 1990er Jahre.”'
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Vor dem Hintergrund dieser politischen, philosophischen und kulturgeschichtlichen Beziige
werden im dritten Teil der Arbeit zahlreiche fiir die Rezeption viraler Modelle signifikante
kiinstlerische Materialien aus den 1960er Jahren vorgestellt. Der Fluxus-Akteur George
Brecht verdffentlichte 1966 einen von seinem Lehrer John Cage beeinflussten Text namens
,»Chance Imagery* zur besseren Akzeptanz aleatorischer Konzepte durch Kunstschaffende in
der Edition ,,Something Else Press“ seines Kollegen Dick Higgins. Dieser wiederum
aktualisierte in seinem ersten Newsletter jener Edition den im frithmodernen russischen
Theater und vom englischen Dichter Coleridge eingefiihrten Begriff ,,Intermedia® fiir den
Kontext der bildenden Kunst und prigte damit einen der wichtigsten Begriffe des
Medienzeitalters: Intermedialitit.”*

Bei der Auswahl der Quellen fiir den dritten Teil dieser Untersuchung ist besonders auf die
Verwendung von eigenstidndigen Kiinstlerpublikationen und Priméirquellen geachtet worden.
Diese spezifisch auf die Kiinstlerzitate konzentrierte Auswahl war insofern nicht allzu
schwierig, als einerseits die Fluxus-Akteure immer auch engagiert an ihrer
Selbstdokumentation arbeiteten, zum anderen aber Freunde und Forderer aufgrund eines
verdnderten Begriffs von Autorschaft und ungewohnlich engagierter Partizipationsbereitschaft
zu validen Ko-Autoren des Fluxus-Schrifttums wurden. Fiir diese Untersuchung besonders
wichtig ist ein Dokument dieser Art von Freunden und Weggefihrten der Fluxus-Akteure:

3 der kurz nach der beachtlichen Fluxus-

Der retrospektive Katalog Fluxus-Virus,
Retrospektive auf der Biennale in Venedig ,,Ubi Fluxus, ibi motus* (1990) erschien,”* hat
entscheidend zur Formulierung der Ausgangsfragen dieser Untersuchung beigetragen.

Fiir die im Vergleich mit dem ,,Fluxus-Virus* hier erstmals in Erinnerung gerufenen ,,Dada-
Mikroben* werden als Primarquellen sowohl die vom Dadaisten Hans Richter selbst verfasste
Chronik DADA — Kunst und Antikunst (mit wichtigen Ausfiihrungen der Dadaisten Tristan
Tzara, Hans Arp und Max Ernst sowie des Kunsthistorikers Werner Haftmann zur ,,Freiheit

der Mikroben*)” als auch der in seinem Einfluss kaum zu iiberschitzende Katalog zur Dada-
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verwendet.”® Zu dieser Phase der Transformation im Kontext der rheinischen Kunstszene
verdankt diese Untersuchung wichtiges Originalmaterial den griindlichen Recherchen der
Kunsthistorikerin Susanne Rennert.”’

Es ist auffillig, dass sich neben den von den Fluxus-Kiinstlern selbst gestalteten Biichern und
Texten und den als zeitnahe Dokumentation entstandenen Bildbdnden zu Beginn des 21.
Jahrhunderts wieder neues Interesse an der kiinstlerischen Methode der 1960er Jahre zu regen
beginnt, was an einer Vielzahl in jiingerer Zeit erschienener Arbeiten mit einer Menge von
Primérquellen zu erkennen ist.”® Dies ldsst vermuten, dass die Bedeutung von Fluxus und
Happening als pradigitale Partizipationskultur fiir die Praxis heutiger Netzkultur zunehmend
anerkannt werden wird, bringt aber auch eine Menge kulturkritischer Fragen zu retrospektiver
Erinnerungskultur ~ und  technischer Speicherung  und  Verfligbarkeit ~ von
Dokumentationsmaterial der urspriinglich als ,,Ereignis* konzipierten Kunstaktionen mit sich.
Daher wird auch dem destruktiven Engagement der Kiinstler der 1960er Jahre in dieser
Untersuchung zur Rezeption viraler Modelle besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Der
Musiker und Kurator Justin Hoffmann versuchte diese Tendenzen als ,,Destruktionskunst
begrifflich originell einzufiihren.” Ebenso wie sich das Immunsystem als ,,Gedéchtnis des
Korpers auf virale Destruktionsprozesse flexibel einstellen kann,™ sollte moglicherweise das
kulturelle Gedichtnis in einem Prozess der ,,Autopoiese® ebenfalls zu einer Selbstregulation

zwischen Bewahrung und Datenverlust fihig sein, womit Viren die Aufgabe einer dringend

76 Kunstverein der Rheinlande und Westfalen (Hg.), DADA. Dokumente einer Bewegung (Ausstellungskatalog).
Diisseldorf, 1958.

"7 Rennert, Susanne/Martin, Sylvia/Wilton, Erika (Hg.), ,, Le hasard fait bien les choses.* Jean-Pierre Wilhelm,
Informel, Fluxus und die Galerie 22. K6ln, 2013; Rennert/Lee, Nam June Paik, 2010.

78 Vgl. hierzu die folgenden Kiinstlerpublikationen: Knowles, Alison, Spoken Text. Kdln, 1993; Friedmann, Ken
(Hg.), The Fluxus Reader. London, 1999; Hendricks, Geoffrey, Critical Mass: Happenings, Fluxus,
Performance, Intermedia and Rutgers University 1958-1972. New Brunswick, 2003; Hendricks, Jon (Hg.)
Fluxus Scores and Instructions. The Transformative Years ,,Make a salad*. Roskilde, 2008; Brecht, George,
Events — A Heterospective. K6ln, 2005; als Publikationen im historischen Kontext: Becker, Jiirgen/Vostell, Wolf,
Happenings, Fluxus, Pop-Art, Nouveau Realism. Eine Dokumentation. Reinbek bei Hamburg, 1965; Schilling,
Jirgen, Aktionskunst. Identitit von Kunst und Leben? Eine Dokumentation. Luzern/Frankfurt am Main, 1978;
spitere Publikationen: Daniels, Dieter (Hg.), FLUXUS. Ein Nachruf zu Lebzeiten. Koln, 1991; Oellers,
Adam/Spiegel, Sibille (Hg.), Wollt ihr das totale Leben? Fluxus und Agit-Pop der 60er Jahre in Aachen.
Aachen, 1995; Block, René/Knapstein, Gabriele/Bodenmiiller, Carola, Fluxus. Eine lange Geschichte mit vielen
Knoten. Fluxus in Deutschland 1962-1994. Stuttgart, 1995; Richter, Dorothee, Fluxus. Kunst gleich Leben?
Mythen um Autorschaft, Produktion, Geschlecht und Gemeinschaft. Phil. Diss. Universitit Bremen, 2011,
bibliographische Daten abrufbar unter: http://dnb.ddb.de; Martin, Jean-Hubert/Museum Kunstpalast Diisseldorf
(Hg.), Robert Filliou. Genie ohne Talent. Ostfildern, 2003; Hollein, Max/Pfeiffer, Ingrid (Hg.), Yoko Ono.
HALF-A-WIND Show. Miinchen, 2013.

” Hoffmann, Justin, Destruktionskunst. Der Mythos der Zerstorung in der Kunst der friihen sechziger Jahre.
Miinchen, 1995.

% Varela, Franscisco, ,,Der Korper denkt. Das Immunsystem und der Prozefl der Korperindividuierung®, in:
Gumbrecht, Hans Ulrich (Hg.), Paradoxien, Dissonanzen, Zusammenbriiche. Situationen offener Epistemologie.
Frankfurt am Main, 1991, S. 727-743.
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notwendigen medialen Filterfunktion fiir hoch spezialisierte Erinnerungsprozesse und flexible
Speichertechnologie zuwéchst.”!

Fiir die Speicherung kultureller Information sind in der materiellen Kultur bislang Museen,
Bibliotheken und Archive zustidndig. Seit dem Aufkommen von Aufzeichnungsmedien zur
»technischen Reproduzierbarkeit® dieser Bestdnde und der rasanten Diffusion immer wieder
kopierter Repliken und Reproduktionen dhnlicher oder mutierender Inhalte in der Digitaldra
verandert sich das vorhandene kulturelle Material des ,,Museums ohne Wande* bestéindig.82
Es entsteht allerdings auch der Eindruck, dass es zu einem monokulturellen Evolutionsstau
kommt: Seit einiger Zeit sind Menschen weltweit so intensiv mit dem Konsum des zur
Verfligung gestellten ,,Contents* der digitalen Partizipationskultur beschéftigt, dass nach der
Logik der immer wichtigeren Aufmerksamkeitsokonomie wenig Zeit und Raum fiir Neues
oder gar Zukiinftiges wie die Vision eines im dritten Teil ebenfalls hinsichtlich der
Wirkungsgeschichte viraler Interaktionsmodelle diskutierten ,,autopoietischen Museums* als
selbstgenerierendes System bleibt.*> Das Mashup, das Fake, die manipulierte Fotografie und
die (collagierte) Kopie werden insbesondere durch den aus dem viralen Marketing bekannten
Einsatz von ,,Virals® und ,,Memen* zu den am meisten verbreiteten Kulturtechniken unserer
Zeit und gehorchen liberwiegend kommerziellen Interessen. In der vorliegenden Analyse wird
daher auch eine Reihe von Texten beriicksichtigt, die das Verhiltnis von Realien und

Internetkultur und digitaler Partizipationskultur der Gegenwart beschreiben.* Erst in diesem

81" Autopoiese“ bezeichnet nach den chilenischen Neurobiologen Maturana/Varela im Riickgriff auf die

okologischen Theorien des deutschen Biologen Jakob von Uexkiill selbstgenerierende neurologische Prozesse
und biologische Evolutionsphdnomene: Maturana, Humberto/Varela, Francisco, Der Baum der Erkenntnis. Die
biologischen Wurzeln des menschlichen Erkennens. Miinchen, 1992 (1984). Das Konzept der Autopoiese wird
auch in Kinstlerkreisen mit grofer Aufmerksamkeit rezipiert. Der Soziologe Niklas Luhmann hat diesem
Interesse entsprechend auch das Kunstsystem selbst als autopoietisches System beschrieben: Luhmann, Niklas,
Die Ausdifferenzierung des Kunstsystems. Bern, 1991. Zur Frage, ob in einer selbstgenerierenden Technosphére
digitale Viren zum Entstehen eines artifiziellen Immunsystems (AIS) des Internets beitragen und entsprechend
programmierbar sind, gibt es inzwischen zahlreiche Veroffentlichungen. RegelméBig aktualisierte Erkenntnisse
bieten die sogenannten ICARIS-Konferenzen: Vgl. Timmis/Bentley/Heart, Artificial Immune Systems, 2003; zur
aktuellen Debatte um psychologische ,,Jmpfung gegen ,,Fake-News® in partizipativen Medien vgl. Herrmann,
Sebastian, »mmun gegen Unsinn®, in: Stiddeutsche Zeitung, 23.1.2017 (online),
http://www.sueddeutsche.de/wissen/psychologie-immun-gegen-unsinn-1.3345233 (aufgerufen am 22.2.2017).

%2 Zu den verinderten Rezeptionsbedingungen seit der Simplifizierung von Aufzeichnung und Speicherung von
Bildmaterial: Benjamin, Walter, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Frankfurt
am Main, 1970 (1936); zum ,,Museum ohne Wiande*: Malraux, André, Das imagindre Museum. Frankfurt am
Main/New York, 1987 (1947).

8 Fehr, Michael, ,,Understanding Museums. Ein Vorschlag: Das Museum als autopoietisches System®, in:
Ders./Kriimmel, Clemens/Miiller, Markus (Hg.), Platons Hohle. Das Museum und die elektronischen Medien.
Koln, 1995, S. 11-25.

% Jenkins, Henry, Fans, Bloggers and Gamers. Exploring Participatory Culture. New York, 2006; Jenkins,
Henry/Ford, Sam/Green, Joshua, Spreadable Media: Creating Value and Meaning in a Networked Culture. New
York, 2013; Rifkin, Jeremy, Access. Das Verschwinden des Eigentums. Frankfurt am Main, 2000; Lethem,
Jonathan, ,,The Ecstasy of Influence. A Plagiarism®, in: Harper’s Magazine 2/2007, S. 59-71.; Rushmore, R.
J./Vandalog, Viral Art. How the Internet has shaped Street Art and Graffiti, online:
http://viralart.vandalog.com/read.



35

Zusammenhang wandelt sich Viralitit endgiiltig von der Metapher zum Phidnomen, wie der
englische Medientheoretiker Tony D. Sampson in seinem aktuellen Werk Virality. Contagion
Theory in the Age of Networks konstatiert und worin ihm diese Arbeit folgt.*

Welche Rolle préadigitale Vermittlung und Partizipation nach dem Vorbild der viralen
Interaktionsstrategien der 1960er Jahre in diesem Transformationsprozess spielen, wird
gleichfalls im letzten Teil der Untersuchung im Riickgriff auf die Anfinge der ,,Cultural
Education“ bei John Dewey und anderen Begriindern der Kunstvermittlung und
Museumspidagogik untersucht.*® Hierbei bietet sich die Denkfigur des Virus auch fiir das
Nachdenken iiber die kiinftige Struktur von Museen, Bibliotheken und Archiven als
Speicherorte des kulturellen Gedachtnisses im Informationszeitalter an. Wie verhilt es sich
mit der Organisation von sozialem Gedédchtnis und Vergessen angesichts scheinbar
unendlicher digitaler Speicherkapazititen und zunehmender Bildverarbeitungskompetenz der
Rezipienten (Kap. 8.1)? Hier werden Texte von Aleida Assmann und Elena Esposito mit
Bezug auf die zu Warburg angestellten Uberlegungen (Kap. 6.2) ausfiihrlich behandelt, was
der Interpretation aktueller Vermittlungsstrategien dient. Auch biotechnologische
Interaktionsmodelle werden hierfiir herangezogen.®’

Die fiir Deutschland spezifische Wechselwirkung von Fluxus-Akteuren und musealen wie
gesellschaftspolitischen Partizipations- und Vermittlungsangeboten bis in die Gegenwart wird
dann am Beispiel des kontagidsen Satzes von Joseph Beuys ,,Jeder Mensch ist ein Kiinstler*
diskutiert (Kap. 8.2). Dabei werden die ausfiihrlichen Mitschriften und Aufzeichnungen von
Selbstaussagen als Primirquellen ebenso beriicksichtigt™ wie die teilweise aggressive
Ablehnung des Kiinstlers durch die Professoren der Kunstakademie Diisseldorf und seine
kritische historische Kontextualisierung durch den Kunsthistoriker Beat Wyss.*” Neu an der
hier mit dem Fokus auf die Kriterien des Viralen vom tiiblichen und hinlénglich bekannten

Beuys-Kontext freien Perspektive auf den bekannten Kiinstler, Kunstvermittler und

8 Sampson, Virality, 2012.

% Dewey, John, Demokratie und Erziehung. Eine Einleitung in die philosophische Péidagogik. Braunschweig,
1964 (1915); Dewey, John, Kunst als Erfahrung. Frankfurt am Main 1980 (1934); Brock, Bazon, Asthetik als
Vermittlung. Arbeitsbiographie eines Generalisten. KoIn, 1977; Schiller, Friedrich/Berghahn, Klaus (Hg.), Uber
die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen. Stuttgart 2000 (1793); Lichtwark, Alfred,
Ubungen in der Betrachtung von Kunstwerken. Nach Versuchen mit einer Schulklasse hg. von der
Lehrervereinigung zur Pflege der kiinstlerischen Bildung in der Schule. Hamburg, 1986 (1902).

87 Assmann, Erinnerungsrdume, 2003; Assmann, Formen des Vergessens, 2016; Esposito, Soziales Vergessen,
2002.

% Beuys, Joseph/Bodenmann-Ritter, Clara, Jeder Mensch ein Kiinstler. Gespriche auf der documenta 5/1972.
Frankfurt am Main/Berlin/Wien, 1975; Schata, Peter, ,,Das (Euvre des Joseph Beuys. Ein individueller Ansatz zu
universeller Neugestaltung™, in: Harlan, Volker/Rappmann, Rainer/Schata, Peter (Hg.), Soziale Plastik.
Materialien zu Joseph Beuys. Achberg, 1984 (Erstausgabe 1976), S. 75-129.

% Kricke, Norbert, ,,Kein Fall fiir mich, in: Die Zeit, 20.12.1968 (online), http://www.zeit.de/1968/51/kein-fall-
fuer-mich/komplettansicht (aufgerufen am 15.1.2018); Wyss, Beat, ,,.Der ewige Hitlerjunge®, in: Ders., Nach den
grossen Erzdhlungen. Postmoderne Monokulturen. Frankfurt am Main, 2009, S. 106-115.
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politischen Aktivisten ist der Umstand, dass seine Vorstellung von Kunst als Kapital hier im
Kontext kultureller Okonomie und digitaler Partizipationskultur unserer Gegenwart
aktualisiert wird.”’ Das umfassende interdisziplindre Interesse des Grenzgingers Beuys und
seine vitalistischen Aussagen zu Evolution und Prozessualitit erhalten hier eine verdnderte
Qualitdt: Es zeigen sich bemerkenswerte Wechselwirkungen mit den zuvor behandelten
Akteuren Paik, Ono und Fillou (in Kap. 7.3). Die teils bewusst vieldeutigen organizistischen
und nicht sehr prizisen biologischen und physikalischen Analogiefiihrungen bei Beuys und
seine hingegen deutlich spezifischere mediale Wirksamkeit und sein erklértes Interesse daran,
fir andere zum Impulsgeber zu werden, sind fiir diese Untersuchung von besonderem
Interesse: Hinter seiner kiinstlerischen Strategie steht die heute allgegenwértige Frage nach
kultureller Evolution und nach der Weitergabe und Formatierung kultureller Information.
Beuys erweist sich aus dieser Perspektive auch als medienhistorisch hochst relevant.

Diesbeziiglich verdankt die immer wieder gestellte Frage nach dem Virus als Medium
grundsitzliche Anregungen den medientheoretischen Schriften Vilém Flussers und Hans
Jonas’ Biophilosophie Das Prinzip Leben, insbesondere dem darin enthaltenen Aufsatz
,Homo Pictor*.’"! Abgesehen von den schon im Kontext des Poststrukturalismus genannten
Schriften franzosischer Biologen und einem diesen Autoren eher kritisch gesinnten Text zum
Ursprung biologischer Information, der in seiner biophilosophischen Ausrichtung jedoch
deutliche Néhe zu den Theorien der biologischen Bedingungen von Kognition in systemischer
Strukturkoppelung der schon erwéhnten chilenischen Evolutionsbiologen Maturana und
Varela aufweist,”” wird der Zusammenhang von Lebensbegriff, Virentheorien und Genetik als
Fragenkomplex nach dem Code des Lebens besonders priagnant bei Hans Blumenberg und
Gregory Bateson formuliert. Deren Primirtexte bescherten immer wieder wertvolle
Anregungen fiir das Entstehen dieser Arbeit.”> Insbesondere fiir die interdisziplinire Praxis
bieten diese Quellen viele ergiebige Ankniipfungspunkte. Virologie ist kein eigenstindiges
naturwissenschaftliches Studienfach, sondern ein von Medizinern, Physikern, Chemikern,

Molekularbiologen, Informationstheoretikern und Genetikern gleichermallen frequentiertes

90 Beuys, Joseph, Kunst = Kapital. Achberg, 1980; Lanier, Jaron, Who owns the Future? New York, 2013.

' Flusser, Vilém, Medienkultur. Frankfurt am Main, 1997; Flusser, Vilém, Vom Subjekt zum Projekt.
Menschwerdung. Frankfurt am Main, 1998; Flusser, Vilém, ,,Geddchtnisse®, in: Baudrillard u.a., Philosophien
der neuen Technologie, 1989, S. 41-56; Jonas, Hans, ,,Homo Pictor. Von der Freiheit des Bildens* (1961), in:
Ders., Das Prinzip Leben. Frankfurt am Main, 1997 (1973), S. 265-303.

%2 Kiippers, Bernd-Olaf, Der Ursprung biologischer Information. Zur Naturphilosophie der Lebensentstehung.
Miinchen/Ziirich, 1990; Maturana/Varela, Baum der Erkenntnis, 1992 (1984).

9 Blumenberg, Hans, Die Lesbarkeit der Welt, Frankfurt am Main, 1993 (1981); Bateson, Gregory, Geist und
Natur: Eine notwendige Einheit. Frankfurt am Main, 1995 (1979); Bateson, Okologie des Geistes, 1981 (1972).
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Fachgebiet im bestindigem interdiszipliniren Austausch.”* Ein Anliegen dieser Untersuchung
ist es, kiinftig auch Forscher dieser Disziplinen wieder verstirkt an die
geisteswissenschaftlichen Strukturbedingungen der Rede vom Virus und der viralen
Bildgebung zu erinnern und in Zusammenarbeit mit Kultur- und Medienwissenschaftlern,
Soziologen, Kiinstlern, Usern und Aktivisten zu einem ,kulturvirologischen® Dialog zu
inspirieren.

Die deutsche Kommunikationswissenschaftlerin Annette Geiger hat bereits 2006 im Kontext
einer dekonstruktivistischen Architekturtheorie (Kap. 5.5, Exkurs 1) vom ,,Kerngedanken
einer imagindren Virologie* gesprochen, den sie nicht nur auf Architektur, sondern auch auf
Kunst, Design und Kommunikation bezogen sehen mochte.” Angesichts eines in der
Digitaldra gesteigerten Interesses an Schnittstellen zwischen Kunst und Naturwissenschaft,
wie sie ,,SciArt“ und ,,Artistic Research®, Konnektivitit, offentliche Kommunikation,
Partizipation,  ,,Surveillance und Manipulation reprdsentieren, konnte  somit
,Kulturvirologie® eine zeitgeméfBe interdisziplindre Forschungs- und Vermittlungsarbeit
hinsichtlich der Rezeption und Transmission wissenschaftlicher Erkenntnisse durch
Kulturschaffende und Geisteswissenschaftler bezeichnen und die kommunikative Macht der
Denkfigur des Virus untersuchen. Unsere Kultur wird von Codes bestimmt und eventuell auch
zu sehr prifiguriert, so dass hdufig eine Monokultur der immergleichen Muster und
Funktionen dominiert. Ob diese Codes durch Subversion, Infiltration und Destabilisierung zu
,hacken® sind, scheint heute eine zentrale Frage fiir digital sozialisierte Kunstschaffende zu
sein. Das letzte Kapitel der Untersuchung geht ihr nach und versucht die Funktion des Virus
bei der Beantwortung dieser Frage einzuschétzen. An kiinstlerischen, philosophischen und
popkulturellen Phanomenen des 20. und 21. Jahrhunderts wird ein neu zu definierender
kultureller Spielraum sichtbar, der als Subversions- und Partizipationsangebot auch zur
Kunstvermittlungspraxis und zur Grundlage kultureller Bildung wird. Nach welchen
Spielregeln und Immunisierungsprinzipien dieser Spielraum genutzt wird, wird
»kulturvirologisch® zu analysieren sein. Infolge des Technologiewandels erfahren kulturelle
Praktiken wie Kopie, Fake, Pastiche, Sampling, Remix, Plagiat, Mashup etc. eine so rasante
Aufwertung, dass die vormals in der westlichen Kultur tiblichen Vorstellungen von Form,
Stil, Genregrenzen, Innovation und Eigenart einen ebenso dynamischen Aufldsungsprozess

erleben. Auch die Rolle des Kiinstlers, Autors und Produzenten wird in diesem Prozess

% Vgl. zur Entstehung der Wissenschaftsdisziplin Virologie: Munk, Klaus, Virologie in Deutschland. Die
Entwicklung eines Fachgebietes. Basel, 1995.

% Geiger, Anette, ,,Virus-Metaphern in der Postmoderne. Das eingebildete Kranke als Gestaltungsprinzip®, in:
Geiger, Anette/Hennecke, Stefanie/Kempf, Christin, /magindre Architekturen. Raum und Stadt als Vorstellung.
Berlin, 2006, S. 85.
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grundsitzlich  umgewertet.  Lidngst meinen  Rezipienten und  Konsumenten
anwenderfreundlicher Technologie unterschiedslos selber zur Produktion, mindestens aber
zum hybriden Prosumententum befihigt zu sein.”® Ob zunehmende Sichtbarkeit jedoch in
einer zeitgendssischen Aufmerksamkeitsokonomie auch zu vermehrter Erkenntnisfdahigkeit
beitrdgt, bleibt unbelegt und Anlass fiir Medien- und Kulturkritik.

»~Kulturvirologie bezeichnet den entsprechenden Versuch, den Widerspriichlichkeiten,
Widerstdnden und Stérungen menschlicher Kultur und ihrer zunehmend digitalisierten
Vermittlung gerecht zu werden. Ist also die verbreitete Rede vom Virus in Kombination mit
der Eingangsthese als weniger subversive denn direkte Kritik am Status quo zu beschreiben?
Welche Funktion hat das Medium Virus in der westlichen Kultur von der Nachkriegsmoderne
bis heute? Dazu ist die Untersuchung prozessorientierter gesellschaftlicher Dynamik und
kultureller Transformation anhand von prizise ausgewihlten Beispielen notwendig, die der
Beschreibung der Spezifik des Viralen und seiner Differenzierung von medialen Prozessen
mit monokultureller Tendenz dienen werden. Im Spannungsfeld zwischen willkommener
Offnung, unbegrenzter Erweiterung, Umcodierung, Mutation und Potenzierung der
Moglichkeiten einerseits und dem Verlust von Zusammenhédngen, der Aufldsung bis zur
sinnfreien Unkenntlichkeit und zu den Endlosschleifen bedeutungsloser Kopien des ldngst
Vorhandenen andererseits findet die Untersuchung viraler Interaktionsmodelle in der Kultur

des 20. und 21. Jahrhunderts statt.

% Der Neologismus ,,Prosumer (aus ,,Consumer* und ,,Producer*) wurde von Alwin Toffler geprigt, ist aber in
den 1960er Jahren inhaltlich gefiillt worden und erlebte eine weitere Formulierung in der produktiven
»Aneignung®, wie siec Michel de Certeau 1980 in seinem Text ,,Kunst des Handelns* beschreibt: Toffler, Alwin,
Die dritte Welle, Zukunftschance. Perspektiven fiir die Gesellschaft des 21. Jahrhunderts. Miinchen, 1983
(1980); De Certeau, Michel, Kunst des Handelns. Berlin, 1988 (1980).
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5. AGENTEN DER ANSTECKUNG. BILDER DES VIRALEN

,»Es gibt keine Grenzen in den Dingen:

die Gesetze wollen sie festlegen,

doch der Geist kann sie nicht dulden.*'
Von Bildern zu sprechen, heiit zu beachten, dass nur sichtbar wird, was wir uns vorstellen
konnen. Das nie Gesehene taucht nicht vollig unvermutet auf und in welchem Verhéltnis
Ursache und Wirkung eines Bildes zueinander stehen, ist riickblickend nur selten deutlich zu
erkennen. ,,Imago“ und ,,Imaginatio® fallen noch dazu hdufig in eins, wenn es um die
Herstellung von Bedeutung geht.” Dies fillt besonders auf dem Gebiet der vermeintlich
objektiven Bebilderung wissenschaftlicher Erkenntnis auf: Die Kreativitdt und technische
Versiertheit mancher Naturwissenschaftler bei der Herstellung wissenschaftlicher Bilder vom
eigentlich Unsichtbaren erregen Neid und Begeisterung der Kiinstler und das Erstaunen des
breiten Publikums. Das allzu Offensichtliche erscheint dagegen eher banal und weitaus
weniger bedeutsam. Bekanntlich entsteht in Europa die duBerste Lust am Sehen und Erkennen
in den bunt gemischten Mirabilien- und Kuriosititenkabinetten des 16. bis 18. Jahrhunderts
und findet mit der spiteren Offnung dieser Wunderkammern als ,Museen® ein breites
schaulustiges Publikum im neu formierten Bildungsbiirgertum (siche Kap. 8.1).° Das

vorangestellte Zitat zeugt im Bewusstsein dieser Tradition vom hybridisierenden Geist des

',,Es ist notwendig, dass man dem Geist ein wenig die Ziigel lockere; das aber 6ffnet der grofiten Verwilderung
Tiir und Tor. Man miisste die Grenzen bezeichnen. Es gibt keine Grenzen in den Dingen: die Gesetze wollen sie
festlegen, doch der Geist kann sie nicht dulden.” Pascal, Blaise/Wasmuth, Ewald (Hg.), Die Pensées. Gerlingen,
1994 (1670), S. 176, Fragment 380.

> Imago“: Spiegelungen oder Projektionen des wirklich Gesehenen oder Entdeckten, ,JImaginatio: freie
Bilderfindung, Produktion virtueller Realitit.

’ Damit verbunden ist iibrigens auch der beginnende Einsatz der Biologie als zunehmend generalisiertes
Interpretationsschema exakter Beobachtung und Aufzeichnung. Gerade die Verwissenschaftlichung und
kategorisierende Ordnung friiher Wunderkammern Ende des 18. Jahrhunderts ist daher ein signifikantes
Phinomen auch fiir die Frage nach den im Kontext des Viralen relevanten Wechselwirkungen von Kunst und
Wissenschaft: ,,Ein vollig neuer Begriff von Wahrheit, der sich innerhalb der Naturphilosophie in der ersten
Halfte des 18. Jahrhunderts durchsetzte, dringte den Kuriosititenkult ins Abseits und machte seinen Reiz
zunichte. [...] Innerhalb dieser Wirklichkeitsstruktur mussten Objekte, die bisher in der Wunderkammer
vermischt oder nebeneinander gestellt worden waren, jetzt unterschieden werden. Beim Sortieren und Anordnen
war also eine neue Wertescala anzulegen. [...] Mit der Auflésung der Wunderkammern in der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts kristallisierte sich nicht nur die uns heute bekannte Kunsttopografie heraus, sondern zugleich
eine neue Nomenklatur und neue Grenzen des Geschmacks, die wihrend der folgenden zwei Jahrhunderte
unangetastet blieben.” Mauriés, Patrick, Das Kuriosititenkabinett. Koln, 2002, S. 194ff. In der Gegenwart der
westlichen Kultur hat die Wunderkammer als Hort der Hybridformen durch spezielle Ausstellungsformate und
eigens auf die Thematik spezialisierte Galerien wieder eine gewisse Aktualitdt erhalten. Vgl. Martin, Jean-
Hubert, Le Chadteau d’Oiron et son cabinet des curiosités. Paris, 2000. Fiir eine theoretische Rehabilitierung der
Wunderkammern diirfen neben einer dem surrealistischen Erbe geschuldeten Gesamttendenz in der
franzdsischen postmodernen Theorie auch die Texte des italienischen Semiologen Umberto Eco verantwortlich
zu machen sein. Zum Zusammenhang zwischen Enzyklopéddie, Wunderkammer und Bibliothek vgl. Eco,
Lybyrinth der Vernunft, 1989. In der Kunst sind es insbesondere die Surrealisten, die (wie André Breton es mit
seiner eigenen Kuriosititensammlung vorgefiihrt hat) die ,,Ordnung des Heterogenen* wiederbelebt und fiir die
Gegenwartskunst als chancenreiche Option auf Interaktion und Hybridisierung zur Verfiigung gestellt haben.
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Barock, dem die zeitgendssische Digitalkultur in vielerlei Hinsicht zu dhneln scheint. Mit
dhnlich entgrenzter Schaulust ,,prosumiert™ in der Gegenwart die weltweite Internetgemeinde
in der scheinbar grenzenlosen virtuellen Mirabilienkammer Internet.* Oder handelt es sich
angesichts der aktuell verbreiteten Rede vom Viralen und der ,,Viralitit“ von Informationen
vielmehr um eine ,Virabilienkammer* im Sinne der in dieser Arbeit angeregten
Kulturvirologie? Nachahmung, Kopie und permanente Replikation riicken ins Zentrum
kultureller Praktiken des digitalen Zeitalters. Im besten Falle kommen bei wissensdurstigen
Sammlern, Forschern und Adepten aller Epochen kiinstlerisches, naturwissenschaftliches und
philosophisches Interesse gleichberechtigt zusammen. Die Bilder zeugen von den
Zusammenhingen dieses Bild gewordenen Erkenntnisgewinns.” Bildwissen auf alltiglichem
bis zum professionellen Niveau funktioniert nach dem Grundsatz der Anschaulichkeit des
Imagindren: Real ist, was vorstellbar ist.

Der Kontext, aus dem rein militdrisch formulierte Bilder von Mikroben und Immunsystemen
hervorgehen, soll im Folgenden griindlich untersucht werden. Denn es wird von der Annahme
ausgegangen, dass durchaus andere und sinnvollere Perspektiven auf Viren und Viralitdt
moglich sind. Dies scheint insbesondere die vorzeitige Wertschitzung mikrobiologischer
Prozesse durch die bildenden Kiinstler zu belegen. Bilder werden von Menschen gemacht und
zusammengestellt — selbst wenn sie von Apparaten und MeBinstrumenten produziert oder
Prozessen der Reproduktion und Kopie unterzogen werden, so dass sie manchen Beobachtern
sogar Eigendynamik und Eigenleben zu erhalten scheinen (vgl. Kap. 6.2). Darin gleichen sie
den hier beschriebenen Viren, die ihrerseits in der Bildgebung aus einem traditionsreichen
Bilderfundus herausgebildet werden. Woher bezieht die Viralitdt ihre kommunikative Macht?
Es ist zu vermuten, dal3 es sich um eine bildwissenschaftliche Frage handeln konnte, deren
medien- und kulturwissenschaftlicher Ursprung weiter zuriickliegt, als es die schlichte
Begriffsgeschichte des Virus zunidchst nahelegt. Fiir eine nicht unbetrachtliche Menge an
Bildern gilt nach wie vor das interaktive Prinzip: Was ich sehe, eigne ich mir an und mache
mir in personlicher Deutung und Erzédhlung ein eigenes Bild davon. Schon lange vor der
Umsetzung dieses Prinzips in die permanente Produktion technischer Bilder weit iiber die

Grenzen der westlichen Welt hinaus machen Menschen im westlichen Kulturkreis

4 Vgl. zum ,,Prosumer®: Toffler, Die dritte Welle, 1983 (1980). Vgl. zur ,digitalen Wunderkammer*: Burda,
Hubert (Hg.), In medias res. Zehn Kapitel zum Iconic Turn/The Digital Wunderkammer. Miinchen/Paderborn,
2010/2011. Vgl. ferner zur kritischen Kontextualisierung des bildwissenschaftlichen Universalismus als
»Supertheorie”: Hornuff, Daniel, Bildwissenschaft im Widerstreit. Belting, Boehm, Bredekamp, Burda.
Miinchen/Paderborn, 2012.

> Vgl. Kemp, Bilderwissen, 2000. Der mit prizisen und #uBerst informativen Texten ausgestattete Bildband
liefert einen historischen Uberblick zur Bedeutung von Modellen, Diagrammen und Denkfiguren fiir die
naturwissenschaftliche Epistemologie an der Schnittstelle zur kiinstlerischen Kognition.
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kontinuierlich ,, Aufnahmen” oder formulieren ausfiihrliche, individuellen Narrationen
folgende Beschreibungen, wo immer sie Einblick oder Zugang hierzu erhalten. Nicht nur in
der Kunst, sondern auch in der Naturwissenschaft geht es primidr um ,,Sichtbarmachung“.6
Bildproduktion und kognitives Begreifen gehen dabei stets Hand in Hand, wie es das Beispiel
des in diesem Zusammenhang immer gern genannten geistes- wie naturwissenschaftlich
gleichermalen interessierten Dichters, Forschers und Zeichners Johann Wolfgang von Goethe
zeigt. Gerade vor dem Hintergrund klassischer Universalgelehrsamkeit sollte man die
Diskursmacht der omnipriasenten biologischen und biopolitischen Diskurse und deren Rede

vom Leben als formatierten Programm nicht unterschitzen: ,,Heute wire Goethes Faust sicher

Molekularbiologe, wenn auch nicht gerade Virologe, das wire viel zu eng.*’

5.1 Virus im Wandel der Zeit.
Interdisziplinidre Begriffsgeschichte eines neuen Mediums

,,And what is panic?

The realization that everything is alive.®

Lange Zeit hat das Phdnomen ,,Virus*“ ungesehen im Verborgenen geruht, auch wenn der
Begriff an sich durchaus bildlich als ,,Schleim* oder ,,Gift* und iibrigens auch nur im Singular
bekannt und gebrduchlich war. Es gibt aber bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts noch kein
spezifisches Bild vom Virus als Erreger, Fremdkorper oder Ubertriiger. Also hat es bis dahin
keinen Wirklichkeitsanspruch und spielt entsprechend in der historischen Naturkunde keine
eigene Rolle. Nach jahrhundertelanger Latenzphase,” in der es an erhellenden, Licht
spendenden Bildphdnomenen und verwobenen Texturen aus Bild und Wort ansonsten nicht
mangelte, wird schlieBlich ,dingfest® gemacht, was vorher eher luftig oder fliissig als
miasmatische Kombination aus Umstinden und Ansteckungsstoff imaginiert wurde. Sogar

Zeichen und Wunder erhalten zur selben Zeit eine klar definierte Form und Identitét, und auch

® Nach der Ansicht des bekannten modernen Kiinstlers und Baushauslehreres Paul Klee ist Kunst ein der
naturwissenschaftlichen Forschung entsprechender Akt der ,,Sichtbarmachung*: ,Es wurde etwas sichtbar
gemacht, was ohne Bemiihung des Sichtbarmachens nicht zu ersehen wire.” Klee, Paul/Spiller, Jirg (Hg.) Das
bildnerische Denken. Basel/Stuttgart, 1956, S. 454 (Originalnotiz von 1925).

" Molling, Supermacht, 2015, S. 9.

¥ The point is to establish a monopoly so non more miracles can ever occur. So Christ set out to destroy the raw
material of miracles ... souls, spirit, djoun, prana, the force that animates any living creature ... spontaneous,
unpredictable, alive. And what is panic? The realization .that everything is alive. The great god Pan is dead. [...]
The teachings of Christ make sense on a virus level. What does your virus do with enemies? It does enemies into
yourself.” Burroughs, Ghost of Chance, 1995 (1991), S. 25ff. (Hervorhebungen im Original).

’ Latenz (lat. latens = verborgen seiend), ontologischer Zwischenraum, in der Technik: verzogerte
Signallaufzeit/,,delay”. Vgl. Diekmann, Stefanie/Khurana, Thomas (Hg.), Latenz: 40 Anndherungen an einen
Begriff, Berlin, 2007.
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die geheimnisvollsten Einfliisse,' Inspirationen, Kontakte und Transmissionen sollen mit
einem Male fest umrissene — gewissermallen kristallisierte — Gestalt annehmen, begreifbar
und definierbar werden. In der Zeit der Land- und Phidnomenvermessung und mit der
beginnenden ,Musealisierung der Welt des 18. Jahrhunderts,'' als die Gipfel der Berge und
die Tiefen der Hohlen erdgeschichtlich begriffen und die Schichten des von Menschen
bewohnten Terrains archdologisch aufgezeichnet werden, ist unter den aus dem weiten Feld
der Alchemie hervortretenden Wissenschaftlern und Taxonomen der Neuzeit auch vorstellbar
geworden, was sich zuvor nur die wenigsten vorzustellen vermdgen: Nicht geheimnisvoller
Atem der Natur, Diinste oder ,,Miasmen* sind als Grund fiir Krankheitsiibertragung und
plotzliche Zustandsverdanderungen als bekannt angenommener Formen zu vermuten, sondern
es wirken kleinste Lebewesen als ,,Kontagien“ in der belebten Welt.'> Fortan ist von
infektiosen Erregern aller Art als Giftstoffen, ,,Viren®, die Rede. Die exakte Bestimmung der
Viren, als ein von anderen Mikroben und Parasiten vollkommen unterschiedliches und
spezifisches Phdanomen, wurde erst viel spdter in der Phagenforschung (Ende der 1940er
Jahre) und anhand der erstmaligen Taxonomie der Viren durch André Lwoff besorgt. '

Welches philosophische Grundverstidndnis die Vorstellbarkeit von Mikroben im Einzelnen
denkbar macht, wird an dieser Stelle nicht hinldnglich zu vertiefen sein. Es wire aber

sicherlich eine weiterfiihrende Untersuchung wert, denn der Umgang mit zentralen

' Nicht zufillig ist der Begriff ,Influenza“ als pathogener und intellektueller, gelegentlich auch als
manipulativer ,,Einfluss“ gleichermalien zu verstehen.

1 Musealisierung kennzeichnet das Verhéltnis von Destruktion und Liquidierung von Kultur wie Natur: ,,Erst
wenn nichts mehr {ibrig ist, wenn alles vernichtet ist, entfaltet sich die museographische Rekonstruktionsarbeit in
ihrer ganzen Herrlichkeit!” Jeudy, Henri Pierre, Die Welt als Museum, Berlin, 1987, S. 24. Vgl. zur
Musealisierung als Kulturphdnomen des spédten 20. Jahrhunderts auch: Zacharias, Wolfgang (Hg.),
Zeitphdnomen Musealisierung. Das Verschwinden der Gegenwart und die Konstruktion der Erinnerung. Essen,
1990.

12 ,Die Vorstellung von Verdnderungen der Luft, die auf die Gesundheit des in einem bestimmten Bereich
lebenden Menschen einwirkt, fithrt zu der Lehre von den Miasmen (griech. ,Verunreinigungen®) als
Seuchenursache, die seit dieser Zeit besonders fiir ortsgebundene Seuchen, wie das Sumpffieber, die ,Malaria‘
(,schlechte Luft®), bis zum Ende des 19. Jahrhunderts herrschend blieb, die also eine grundsétzlich andere
Deutung enthélt als die Vorstellung von einer iibertragbaren Krankheit.“ Brandis, Henning/Otte, Hans Jiirgen
(Hg.), Lehrbuch der medizinischen Mikrobiologie. Stuttgart/New York, 1984, S. 3. Schon im 16. Jahrhundert
findet sich iibrigens beim italienischen Renaissancemediziner Fracostoro eine Kontagienlehre: ,,Es gibt aber
nicht nur eine Ansteckung, die durch Beriihrung (,contactu‘) zustande kommt, sondern es gibt Kontagien, die
auch durch einen Zunder (,per formitem‘) wirksam werden. Als ,Zunder’ werden Objekte wie Kleider oder
Holzstiicke bezeichnet, die zwar selbst unverdorben bleiben, aber die Keime der Ansteckung bewahren und
durch diese infizieren.” Ebd.; vgl. auch: Fracostoro, Girolamo/Wdhrle, Georg (Hg.) Syphilis sive morbus
Gallicus/Lehrgedicht iiber die Syphilis, Bamberg, 1988 (1546). Auch in der Antike werden schon vereinzelt
dhnliche Vermutungen zur Wirksamkeit von ,,Kontagien als Ansteckungsstoffe angestellt.

3 André-Michael Lwoff, Francois Jacob und Jacques Monod (ab 1971 Leiter des Institut Pasteur) waren
bedeutende franzdsische Mikrobiologen in der frithen Virenforschung der 1960er Jahre. Lwoff fiihrt 1962 die
Taxonomie der Viren ein, 1965 erhalten die drei Forscher gemeinsam den Nobelpreis fiir Physiologie bzw.
Medizin. Erst mit der Entdeckung von ,,Gigaviren durch Bernard La Scola 1998 werden die bisherigen
Definitionen und taxinomischen Parameter der Virologie grundsitzlich infrage gestellt und die evolutionére
Bedeutung der Viren in den Mittelpunkt der zeitgendssischen Forschung geriickt. Vgl. dazu: ,,The Alien in the
Watercooler. Mimivirus®, in: Zimmer, Carl, 4 Planet of Viruses. Chicago, 2011, S. 89ff.



44

ontologischen Fragen bestimmt das Verhiltnis von Form und Identitdt in der Biologie bzw.
von Form und Medium in den sehr viel spater entstehenden Medienwissenschaften. Deutliche
Grenzen der Organismen werden von den solchermaflen ,entdeckten” und visualisierten
Parasiten und Mikroben und der Vorstellung von ihren Strategien der Anteilnahme radikal
infrage gestellt.'"* So ergibt sich von vornherein eine zwangsliufige Verquickung von
philosophischen und biologischen Aspekten des Immundiskurses am vorsokratischen Vorbild:

,»What was the essence of the organism? That is a metaphysical question, dating to
Heraclitus (ca. 500 B. C.): ,As they step into the same rivers, other and still other
waters flow upon them.® [...] Immunology is in this view only the latest participant in
seeking to define essence, qua immune identity, in a cosmos of ceaseless change. The
organism, no less then the world in which it lives, is subject to this Heraclitean flux.
Thus, I view defining immune selthood as a specific aspect of the philosophical
problem of evolution.«"
Virologie ist also nur vor dem Hintergrund von Evolutionsbiologie und biologisch inspirierter
Philosophie vorstellbar. Grundsétzlich scheint es flir die Begriffsgeschichte des Viralen im
Besonderen und des Biologischen im Allgemeinen von zentraler Bedeutung zu sein, welche
Organisationsformen und Zustdnde im jeweiligen historischen Kontext als anerkannt und
identitdtsbildend gelten, welche hingegen als ,,Storung* bzw. Auflosung der Ordnung oder
Destruktion der ontologischen Form interpretiert werden.'® Die Evolutionsbiologie lieferte im
19. Jahrhundert einen verdnderten Lebensbegriff und ein neues Interaktionsmodell von
Lebewesen und Umwelt, das ein komplettes Umdenken erforderlich machte. Auch wenn sich
viele Menschen bis heute nicht an den Gedanken gewohnen kdnnen, ist im westlichen Denken

lingst die vermeintliche Objektidentitit einer Prozessidentitit gewichen,'” und die

Mikrobiologie hat dazu wie die Physik in einem nicht unbetrichtlichen Malle beigetragen.

' Sournia, Jean-Charles/Poulet, Jacques/Martiny, Marcel (Hg.) lllustrierte Geschichte der Medizin. Salzburg
1983 (1980), Bd. 7, S. 2469ff. Medizingeschichtlich geht die Virologie aus der Parasitologie hervor, Begriinder
dieses medizinischen Fachgebietes war der italienische Arzt Francesco Redi (1626-1698), der schon zu seiner
Zeit — 300 Jahre vor Pasteur — den wenig beachteten Versuch unternahm, die ,,Urzeugung® zu widerlegen, indem
er nachwies, dass Wiirmer in verdorbenem Fleisch nicht durch Spontanzeugung ,,aus der Materie®, sondern aus
zuvor dort abgelegten Eiern entstehen. Parasiten spielen als Ubertriiger im Seuchendiskurs bei Krankheiten wie
der Pest, Malaria, Gelbfieber und Fleckfieber eine wichtige Rolle. Das vertraute Bild der Ubertragung von
Infektionskrankheiten durch blutsaugende Parasiten (wie Miicken, Lausen und Flohen) ist auch fiir die spétere
Ausgestaltung viraler Bildmotive stilbildend. Bei aller Ndhe von Parasitologie und Virologic gibt es auch
wichtige Unterschiede: Parasiten sind in der Regel eigenstdndige Lebewesen. Viren sind obligatorische
Parasiten, jedoch in der Regel keine selbststindigen Lebewesen. Beide suchen die Symbiose mit einem
Wirtsorganismus. Vgl. auch Serres, Der Parasit, 1987 (1980).

'3 Tauber, Alfred L., The immune self. Theory or metaphor? Cambridge, 1997 (1994), S. 13.

'® Zum Ubergang von Erforschung der Naturgeschichte zur Biologie der Moderne vgl. Foucault, Michel, Die
Ordnung der Dinge. Eine Archdologie der Humanwissenschaften. Frankfurt am Main, 1995 (1966), S. 203ff.

" Vgl. Rose, Steven, Darwins gefihrliche Erben. Biologie jenseits der egoistischen Gene. Miinchen, 2000 S. 33.
Rose bezeichnet als ,,Paradoxon aller Entwicklung die Tatsache, dass jeder Organismus gleichzeitig ist und
wird“ (Hervorhebungen im Original). Diese moderne Perspektive flexibler biologischer Identitdt, die nicht nur
fiir Gehirn und Nervensystem, sondern auch fiir das Immunsystem angenommen werden darf, birgt umfassende
Konsequenzen fiir die Vorstellungen von Prozessualitit und systemischer Offenheit in Kunst und
Erkenntnistheorie.
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Ubrigens sind viele Virologen Physiker. So wird auch die eigentlich zentrale Frage nach dem
Lebensbegriff 1944 im irischen Exil von dem Osterreichischen Physiker Erwin Schrédinger
gestellt: ,,Was ist Leben?«!®

Diese schlichte Frage ist von jenem Moment an nur noch durch die Zuhilfenahme des Bildes
vom Virus zu beantworten. Am Virus entziindet sich exemplarisch die Frage nach dem Leben
und seinem Ursprung, nach dem Korper bzw. dem Organismus und seinen Grenzen, nach
Immunitit und Identitdit. Wenn in vielen zeitgendssischen Lehrbiichern der Medizin und
Molekularbiologie immer noch um Worte dafiir gerungen wird, ob Viren Lebewesen sind
oder pure genetische Informationen bzw. Kristallisationen, ist dies dem Umstand geschuldet,
dass Leben nach den Kriterien der Autonomie des ,,eigenen® Stoffwechsels und der Fahigkeit
des unterscheidbaren Organismus zur selbststindigen Reproduktion beurteilt wird. Im
Zeitalter der Digitalisierung — also der Anerkennung von Programmierbarkeit — und der
zunehmenden Metaphorisierung des Lebens und seiner vielfaltigen Interaktionen im Kontext
seiner Umwelt als ,,Netzwerk* dringt sich die Frage auf, ob diese Vorstellungen noch haltbar
sind.'” Mit dem Virus als Modell der Ubertragung von biologischer wie
informationstheoretischer Information scheint sich seit nahezu einem Jahrhundert, besonders
aber seit den transformativen 1960er Jahren, ein neues Medium der Interaktion und
Wechselwirkung im interdisziplindren Dialog iiber den Lebensbegriff abzuzeichnen. Dieser
soll im Folgenden im historischen Kontext auf seine Konstitution des heute so geldufigen

,,Viralen“ untersucht werden.

5.1.1 Die Entstehung der Lebenswissenschaften
und die Verwissenschaftlichung des Lebens

Der Begriff ,,Leben“ wurde im Neuplatonismus des Mittelalters vor allem auf Gott
angewandt. Meister Eckhardt beispielsweise entwickelt seinerzeit schon einen Lebensbegriff,
der am ,,lebendigen Werden* orientiert ist: Gott als Leben schlechthin wird definiert als ,,finis
ultimus et movens primum®.*® Selbstbewegung und Selbstreplikation bleibt auch in spéteren

Jahrhunderten ein wichtiger MaBstab fiir die Formulierung des jeweiligen Lebensbegriffs.

'8 Vgl. Schrodinger, Erwin, Was ist Leben? Eine lebende Zelle mit den Augen des Physikers betrachtet. Bern,
1944. ,,Schrodinger’s book was seminal because he knew how to ask the right questions. What is the physical
structure of the molecules that are duplicated when chromosomes divide? How is the process of duplication to be
understood? How do these molecules retain their individuality from generation to generation? How do they
succeed in controlling the metabolism of cells? How do they create the organization that is visible in the
structure and function of higher organisms?* Dyson, Origins of Life, 2004 (1999), S. 2.

" Vgl. GieBmann, Verbundenheit der Dinge, 2014.

*% Ritter, Joachim/Griinder, Karlfried (Hg.), Historisches Worterbuch der Philosophie (Bd. 5). Darmstadt, 1980,
S. S1ff.



46

Vor dem Ende des 18. Jahrhunderts ,,reproduzieren die Lebewesen nicht, sondern werden im
genannten Sinne von einem auflerhalb der existierenden Materie gedachten gottlichen
Schopfer oder Schopfungsprinzip vorgeformt,”’ wie der Molekularbiologe und
Nobelpreistrager Francois Jacob in seinem Standardwerk zur Begriffsgeschichte der Biologie
,Logik des Lebens‘ betont:

,Es ist die Natur, die der Materie Form gibt, um Sterne, Steine oder Lebewesen zu
schaffen. Doch stellt die Natur nichts als eine ausfiihrende Instanz dar, ein unter der
Leitung Gottes wirksames Prinzip. Zum wichtigsten Moment der Zeugung wird nach
dieser Vorstellung die Einpflanzung der Seele in den Korper.“*
Bekanntlich sind auch im spdten Barock nicht alle Wesen mit einer solchen Seele begabt,
manche (wie Mduse, Schlangen, Kroten und andere ,,niedere Kreaturen) gehen scheinbar
direkt aus der Materie hervor und entbehren somit auch dsthetischer Qualititen. Lange gilt die
,Urzeugung® aus Schlamm oder verdorbener Materie als selbstverstindliche Voraussetzung
jedes frithen Wissenschaftsdiskurses: ,,Um die Zeugung zu beschreiben, verwendet das 16.
Jahrhundert wenn nicht Modelle, so zumindest Bilder, die zwei schopferischen Aktivitdten

des Menschen entlichen sind: der Alchemie und der Kunst.*“*

Vor diesem Hintergrund ist der
Abschied von alchemistischen und kiinstlerischen Praktiken in den modernen
Naturwissenschaften der Beginn eines Perspektivwechsels, der gleichwohl optischen
Instrumenten zu verdanken ist, die auch Kiinstler mit einem der Wissenschaft vergleichbaren
Anspruch verwenden. Die entscheidenden Verdnderungen beginnen sich im 17. Jahrhundert
mit den Verbesserungen optischer Techniken im Zusammenspiel von Linsen und Spiegeln
abzuzeichnen.”® Dem Primat des Wortes und der (heiligen) Schrift tritt die exakte

Beobachtung entgegen, der Mensch wird nun endgiiltig zum ,,Homo Pictor*:*

! Dieser gottliche Formenbau durch den ,,Autoren des Universums wird als Vorgabe von modularer Form
handwerklich formuliert. Mit der Entwicklung eines kiinstlerischen Selbstverstdndnisses der Handwerker riickt
der Kiinstler und Techniker damit automatisch in die begriffliche Nahe des gro3en, uspriinglichen Autors. Dies
ist vor dem Hintergrund der spéter in dieser Untersuchung immer wieder zur Diskussion gestellten Fragen zur
Autorschaft relevant.

*2 Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 28.

* Ebd., S. 33. Jacob fihrt an gleicher Stelle fort: ,,Das Spiel der unbekannten Krifte verbirgt sich hinter dem der
Sprache. Dank der Worte gibt sich schlieBlich das Mysterium der Natur in gewissem Mafle preis; denn Worte
selbst beherbergen einen Teil der Krifte, die sie bezeichnen. Sie auszusprechen oder sie zu schreiben fiihrt
schlieBlich dazu, sich in gewisser Weise zu den Geheimnissen, die sie in sich bergen, Zugang zu verschaffen,
genau wie das Aufdecken von Ahnlichkeiten der Erkenntnis der Dinge den Weg 6ffnet.* Einen bemerkenswerten
Sonderfall ,,seelenloser Ontologie sind die ,,Elementargeister. So beschreibt der alchemistisch ebenso
ambitionierte wie als einer der ersten modernen Wissenschaftler historisierte Mediziner Paracelsus am Beispiel
der Nymphen, die nur durch die Vereinigung mit einem Menschen eine Seele erhalten, Elementargeister des
Wassers. Giorgio Agamben geht darauf ausfiihrlich in seinem Text liber die Nymphe als Denkfigur bei Aby
Warburg ein; vgl. Agamben, Ninfe, 2007, S. 38-45 (vgl. Kap. 6.2).

** Ein besonders signifikantes Beispiel ist die Vermutung des englischen Malers David Hockney, Galileo Galilei
und der Maler Caravaggio hitten sich iiber den Umgang mit Linsen und Spiegeln und die Moglichkeit von
Projektionen ausgetauscht, da sie zeitweise beim gleichen Kardinal titig waren. Vgl. zur Diskussion der
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»Das Gelesene oder Gehorte hat nicht mehr den gleichen Wert wie das Gesehene.
Damit wird das Aussehen der Lebewesen, ihre sichtbare Struktur zum Objekt von
Analyse und Klassifikation. [...] An die Stelle von Kontemplation, Exegese und
Ritselspiel tritt in der Wissenschaft von der Natur die Entzifferung.«*°
Wie sehr sich diese verdnderte Perspektive und die Annahme einer ,,Lesbarkeit der Welt*
hernach auf die Interpretation wissenschaftlicher Forschung auswirken, wird noch zu zeigen
sein.”’ Die Verinderung optischer Voraussetzungen bedingt ganz unmittelbar eine verinderte
Wahrnehmung und Erkenntnis. Die fortan immer weiter gefasste Skala technischer Bilder

beginnt mit der Nutzbarmachung physikalischer Feststellungen zu Optik und Gravitation.

»Die entscheidende Rolle der Physik im 17. und 18. Jahrhundert beruht nicht nur
darauf, dass sie das Universum umwandq}t oder auf den neuen Funktionen, die sie der
Beobachtung, dem Experiment und der Uberlegung zuweist. Ebenso wichtig ist, dass
sie sich als Einzige der Naturwissenschaften in mathematischer Sprache auszudriicken
vermag. Die Physik ersetzt die Sprache der Offenbarung durch die der Logik.***
Die groBen Theoretiker des 18. Jahrhunderts halten sich mit einer exakten Definition des
Lebensbegriffs zurlick, doch zeichnen sich schon deutlich die bis heute anhaltenden

Differenzen zwischen Vitalismus und Mechanismus ab:

,Mit den Fortschritten der neuen Mechanik und ihrer Vollendung durch Newton setzte
sich vor allem in der Physiologie des Menschen die Maschinentheorie des Lebens
durch, wenn auch gegen anhaltenden und nie iiberwundenen Widerstand. Denn sie
konnte zwei Probleme nicht l6sen, die die alte Lebens-Lehre nicht gekannt hatte, weil
deren Losung schon in ihrem Ansatz enthalten war: 1. das Problem des
Zusammenhanges von Leib und Seele und darin das Problem der Selbstbewegung des
Korpers; 2. das Problem, wie Lebewesen nach mechanischen Gesetzen entstehen, sich
entwickeln und reproduzieren kénnen. >
Als problematisch wird sich auBlerdem erweisen, dass nicht nur die ,,Sprache der
Offenbarung®, sondern auch die Vorstellung eines Auf3ens, der Ursprungsmythos des Lebens
und das kosmische Lebensgefiihl einen addquaten Ersatz in naturwissenschaftlichen Modellen
finden miissen. Immmer weniger wird den Menschen Schutz vor dem sich unweigerlich
aufdringenden Gefiihl vollkommener Nichtigkeit geboten. Dieses findet im Nihilismus
schlielich seine auch politisch folgenreiche philosophische Ausprigung, seine indiskutable
physische Ausformulierung aber erst in den Konzentrationslagern der Nationalsozialisten und

in einer moglichen Totalvernichtung durch Atomwaffen.

wissenschaftsorientierten Arbeitsweise Michelangelo Caravaggios: Hockney, David, Secret Knowledge.
Rediscovering the Lost Techniques of the Old Masters. New York, 2006 (2001).

 Jonas, Homo Pictor, 1997 (1961).

*® Jacob, Logik des Lebenden, 2001 (1970) S. 36f.

o Vgl. Blumenberg, Hans, Die Lesbarkeit der Welt. Frankfurt am Main, 1993 (1981).

** Jacob, Logik des Lebenden, 2001 (1970), S. 40.

» Ritter, Historisches Wérterbuch der Philosophie, 1980, S. 99.
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Vor dem Hintergrund dieser Tanatologie agieren naturwissenschaftliche Virologen, woraus
die gegenwirtig immer noch iiblichen kulturellen Virennarrative hervorgehen: Im
Windschatten der Physik entsteht mit der Biologie im frithen 19. Jahrhundert die
Voraussetzung fiir den Aufstieg der Molekularbiologie wie der Biopolitk gleichermallen (vgl.
Kap. 5.3 bzw. 6.4).

Das Virus als neues Medium der Interaktion bekommt in diesen Bereichen schon friih seine
Vermittlerfunktion zugewiesen, weil ohne das virale Modell viele der modernen Konditionen
wissenschaftlicher Epistemologie und Kommunikation iiberhaupt nicht zu formulieren
gewesen wiren. Mit den Reinstoffen und der Elementenlehre der Chemie und den
Differenzierungen der belebten Organismen nach Art, Gattung und Individuum in der
Biologie wird das magisch-religios verbramte Adeptentum der Alchemie verabschiedet. Die
Kategorisierung und Unterteilung des Lebens in Ordnungssystemen wird parallel zur
Industrialisierung und Technologisierung unaufhaltsam vorangetrieben. Doch auch die
Biologie kann bekanntlich noch lange nicht von der ganzheitlichen Vorstellung einer
vitalistisch formulierten ,,Lebenskraft“ lassen, da mit mechanischen Modellen zwar
Sensibilitdt und Irritabilitit erkldrbar sind, nicht aber die Fortpflanzung der Lebewesen.
Gleichsam, als solle mit der Bakteriologie endgiiltig Abschied genommen werden von einem
ganzheitlich angelegten Interpretationsrahmen von Kunst und Wissenschaft, stellt Louis
Pasteur durch seine ersten wichtigen Forschungsergebnisse noch — oder vielmehr erst — im
spaten 19. Jahrhundert eines der zentralen Paradigmen der Alchemie in Abrede: ,,Urzeugung
aus dem Nilschlamm® ist nachweislich nicht méglich.*® Materie enthilt immer nur, womit sie
durch Samen, Sporen oder sonstige ,,Erreger kontaminiert wird. Die von den Kollegen noch
weiterhin behauptete ,,Spontanzeugung® gerdt nach den Experimenten, die Pasteur ganz
praxisbezogen in der Weinproduktion durch das kurzzeitige Erhitzen von Wein und Ferment
macht, ins Abseits.’' Bald darauf dominieren erregerzentrierte und somit hygienische Modelle
auch in der Medizin, die fortan in Kooperation mit militdrischer und staatlicher Macht zum
biopolitischen Machtinstrument wird und die Frage nach dem Mehrwert des Lebens auch

okonomisch bedeutsam macht.*?

%% Altagyptisch ,,chemaeia®.

*! Wenn man sterile Glasflaschen luftdicht verschlieBt, enthilt die darin verschlossne F liissigkeit stets nur das,
was sie auch vor dem VerschlieBen schon enthielt — sind Bakterien vorhanden, wird sich die Population
vermehren und fiir Verdnderungsprozesse sorgen, ist die Fliissigkeit jedoch abgekocht worden, wird nach dem
VerschlieBen auch kein neues Leben ,,spontan® im Glas entstehen.

32 Vgl. Foucault, Geburt der Biopolitik, 2006 (1978/79).
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5.1.2 Leben als codiertes Programm.
Strukturbedingungen der Evolutionsbiologie

Die Tatsache, dass die Idee moglicher ,,Urzeugung®“ aus unbelebter Materie in der
abendldndischen Kultur noch lange nach dem vermeintlichen Abschied von der Alchemie
hartnéckig fortdauert und ebenso wie das Ziel, kiinstliches Leben und kiinstliche Intelligenz
zu erzeugen, stets mehr oder minder aktuell bleibt, zeigt exemplarisch die zentrale Bedeutung
von Reproduktion, Diffusion und Expansion im westlichen Denken. Die Reproduktion des
Lebens endgiiltig zu verstehen, von der Reproduktion nach Moglichkeit sogar zu einer von
diesbeziiglich dominierender Weiblichkeit unabhdngigen Produktion des Lebens zu kommen,
ist eine der wichtigsten Antriebskrifte in Wissenschaft und Technik wie in Kunst und Kultur.
Vor diesem Hintergrund ist auch das Sehnsuchtspotential ,,selbstreproduzierender
Automaten® im 20. Jahrhundert zu betrachten.”” Um die Begriffsgeschichte des Virus
angemessen zu kontextualisieren, ist es jedoch vor einem Einstieg in die Informatik und den
Komplex der Datenviren notwendig, genauer zu verstehen, wann die Biologie als neue
Wissenschaft ihre bis heute behauptete Vormachtstellung eingenommen hat. In dem Moment,
wo die Biologie zu einer eigenstindigen Wissenschaft avancierte, wurde auf paradoxale
Weise das Leben selbst zum wissenschaftlichen Problem. Auf das Leben jedes Lebewesens
wirkt fortan in der Praxis (Ziichtung, Behandlung, Vernichtung, Présentation, Isolation,
Konservierung, Schutz) grundsitzlich die Frage nach der theoretischen Definition des Lebens
ein. Der Philosoph Hans Jonas stellt fiir die Neuzeit einen Ubergang vom ,,Panvitalismus*
zum ,,Panmechanismus® fest. Im vorgeschichtlichen ,,Panvitalismus® sei schlichtweg alles
belebt, nur der Tod stelle ein Problem dar, wahrend im ,,Panmechanismus® das Problem ein
umgekehrtes sei:

,,Daher ist das Problem des Todes wahrscheinlich das erste, das diesen Namen in der
Geschichte des Denkens verdient. [...] Neuzeitliches Denken, das mit der Renaissance
begann, befindet sich in der genau umgekehrten theoretischen Lage: Das Natiirliche
und Verstdndliche ist der Tod, problematisch ist das Leben. [...] Dall es das Leben
gibt, und wie so etwas in einer Welt bloBer Materie moglich ist, das ist jetzt das
Problem, das dem Denken aufgegeben ist.“*

Leben definiert sich laut Jonas im Jargon der modernen Wissenschaft nurmehr als ,,Grenzfall*

in einer ,,universalen Todesontologie*:

,Leben auf das Leblose reduzieren ist nichts anderes, als das Besondere in das
Allgemeine, das Zusammengesetzte in das Einfache und die anscheinende Ausnahme
in die beglaubigte Regel aufzulosen. Ebendies ist die Aufgabe, die der neuzeitlichen

* Neumann/Burks, Theory of Self-Reproducing Automata, 1966.
3% Jonas, Das Prinzip Leben, 1994 (1973), S. 25-31.
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Lebenswissenschaft, der Biologie, durch das Ziel der ,Wissenschaft® als solcher
gesetzt ist.“

Zu einem dhnlichen Schluss gelangte auch Michel Foucault nach der Lektiire des Textes, der
auch den in diesem Teil der Untersuchung angestellten Uberlegungen zum besseren
Verstidndnis biologischer Zusammenhénge zugrundegelegt wird, nidmlich Francois Jacobs
,Logik des Lebenden*:

»In Wirklichkeit handelt es sich um eine Geschichte der gesamten Biologie; es geht
um deren umfassende Neueinteilung in der gegenwirtigen Epoche; es geht vor unseren
Augen um die Grundlegung einer ebenso wichtigen und revolutionidren Theorie, wie
dies zu ihrer Zeit die Thorien von Newton oder Maxwell waren (und an deren
Entwicklung Frangois Jacob selbst wesentlichen Anteil hatte). Kurz, es handelt sich
um die groffte Umwélzung des Wissens, die sich um uns herum vollzieht. Und hier
tritt eines der fiir unser Denken befremdlichsten Ergebnisse der modernen Biologie auf
— auf den ersten Blick eines der enttduschendsten und letztlich doch wunderbarsten:
Sie raubt uns genau das, was wir seit so langer Zeit von ihr erwarten: das Geheimnis
des Lebens selbst. Tatsdchlich analysiert sie das Lebende nach der Art eines im Kern
niedergelegten Programms, das fiir den Organismus die Grenzen seiner mogliche
Reaktionen festlegt; alles vollzieht sich so, als ob angesichts eines beliebigen Stimulus
eine Konsultation des Programms erfolgt, Informationen durch Boten {ibermittelt,
Anweisungen weitergegeben, Befehle umgesetzt wiirden. [...] Nunmehr steht der
Begriff des Programms im Mittelpunkt der Biologie. Eine Biologie ohne Leben?*

Das von jahrhundertelang gepflegten Vorstellungen von Zeugung oder Schopfung weit
entfernte Hauptinteresse der modernen Wissenschaft gilt der Reproduktion und der
Weitergabe der Reproduktionsinformation, des Programms. Frangois Jacob beschreibt, wie
aus Vorstellungen von Reproduktion, die einem Schopferprinzip nach kiinstlerisch-
handwerklichem Modell folgen, beim ersten Evolutionsbiologen Jean-Baptiste de Lamarck
die Vorstellung der Organisation von Strukturen in den Mittelpunkt tritt: ,,Materialist Buffon
verwendet das Modell einer Gullform, denn das offensichtlichste Mittel zur Reproduzierung
eines dreidimensionalen Korpers ist das des Bildhauers, der den vom Korper in Wachs oder
Gips zuriickgelassenen Abdruck verwendet.’” Obgleich im heutigen Kontext oft wegen
seines unbedingten evolutiondren Fortschrittsglaubens kritisiert, hat Lamarck unter der
Bezeichnung der ,,Umstéinde* friihe Ideen zur Okologie entwickelt, die seiner Ansicht nach zu

vererblichen Merkmalen auch ,kultureller Evolution® fithren sollen.*® Seine Theorie der

> Ebd.

3¢ Artikel iiber Francois Jacobs ,,Logik des Lebenden® in Le Monde, Nr. 8037, 15./16.11.1970, in: Foucault,
Michel, Schrifien zur Medientheorie. Berlin 2013, S. 224.

*7 Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 87fF.

¥ Hier beginnt die Ideengeschichte der ,kulturellen Evolution“, die in dieser Untersuchung immer wieder im
Mittelpunkt verschiedenster Vorstellungen vom Virus als ,,Ubertréiger“ von Ideen steht und im Folgenden noch
genauer erldutert wird. Die zeitgendssische ,,Memetik* versucht den Anschluss an kulturevolutionédre Ideen der
Vergangenheit (vgl. Kap. 5.4). In der Biologie bedeutet ,kulturelle Evolution* die Weitergabe von erworbenen
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Vererbung erworbener Eigenschaften scheint auf den ersten Blick nicht mit der modernen
Evolutionsgenetik zusammen zu passen, ist aber in der zeitgendssischen Biologie im Hinblick
auf dkologische Evolutionsfaktoren wieder diskutiert worden:
»Weiterhin fiithrt die Vorstellung der Organisation dazu, die Idee, die schon das 18.
Jahrhundert gehabt hatte, weiterzuentwickeln, derzufolge das Lebewesen keine im
Leeren isolierte Struktur ist, sondern dall es sich in die Natur einfiigt, mit der es
mannigfaltige Verbindungen unterhalt.**’
Hier wird erstmals die Interaktion mit der Umwelt zum evolutioniren Gestaltungsfaktor.
Die Evolutionsbiologie ist einerseits eine logische Folge der westlichen Methode,
Welterkenntnis territorial zu betreiben und daher sowohl Zeit als auch Raum zu vermessen
und aufzuzeichnen. Andererseits sind Charles Darwins Erkenntnisse immer auch im
Zusammenhang mit einem verdnderten mathematischen Interesse an groflen Zahlen,
Wahrscheinlichkeit und Kontingenz zu sehen. So muss es nach erdgeschichtlichen,
menschheitsgeschichtlichen und naturgeschichtlichen Berechnungen, Aufzeichnungen,
Sammlungen und sonstigen kalkulativen Forschungsergebnissen nun auch eine gleichfalls
geradezu archédologisch betriebene Entwicklungsgeschichte geben. Diese wirkte zwar
zundchst schockierend auf viele seiner Zeitgenossen, und Darwin war personlich immer
wieder Spott und Krankungen ausgesetzt. Die Evolutionslehre 6ffnet aber gleichzeitig alle
Tiren fiir heute relevante Forschungsgebiete in der Wissenschaft. Ohne die
Evolutionsbiologie wére vielleicht nie die theoretische Notwendigkeit fiir die Existenz der
Viren sichtbar geworden. Ohne Darwins grundsétzliches Interesse daran, gro3e Populationen
auf strukturelle Merkmale und Unterschiede zu untersuchen, ohne dabei iibertriebenes
Interesse am Einzelfall des Individuums innerhalb der Population zu zeigen, hétten
moglicherweise auch Pasteur und Koch auf ldngere Sicht mit ihren eigens geziichteten
Bakterienpopulationen wenig anfangen konnen. Doch das Fachgebiet, auf dem Darwins
Selektionsmodell, die Zuchterfolge und -misserfolge der Bakteriologen und die zunéchst
weitgehend ignorierten Mendel’schen Forschungen zur natiirlichen Zuchtwahl sich in den
1920er Jahren wiederbegegnen, musste mit der Genetik erst noch entstehen und sollte fortan
auf die Hilfe der Virenforscher und ihr neues Medium ,,Virus“ oder ,,Bakteriophage*
(Bakterienviren) angewiesen sein. Denn ab Mitte des 20. Jahrhunderts dienen
,»Mikroorganismen als Modelle genetischer Forschung®: ,,Die molekulare Genetik hat ihre

entscheidenden Impulse und Erkenntnisse durch das Studium von Bakterien und

Kulturtechniken wie Abweichungen vom iiblichen Nestbau, Verdnderungen im Sozialverhalten innerhalb des
Rudels, die Weitergabe neuer Abfolgen im Vogelgesang oder Werkzeuggebrauch bei Schimpansen.
% Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 98.
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Bakteriophagen erhalten.“*” Bakterien werden auf den entsprechenden Nahrboden deutlich
sichtbar und sind damit zu isolieren, zu identifizieren und seit dem Zweiten Weltkrieg
mithilfe von Penicillin bzw. Antibiotika auch gezielt zu neutralisieren.*' Viren jedoch lassen
sich auf einem simplen Ndhrboden unter den labortechnischen Bedingungen der frithen
Mikrobiologie weder reproduzieren und beobachten, was ihnen einen oft geradezu
mystifizierten Sonderstatus verlichen hat.

Die Virologie ist iibrigens bis heute kein eigenstidndiges Studienfach an deutschen
Universitdten, entweder ndhert man sich dem Fachgebiet von der Seite der Medizin, der
Physik, der Chemie oder der Biochemie. Dort gehdren insbesondere Molekularbiologie und
die molekulare Genetik zum Lehrstoff. Das Studium der Mikrobiologie bietet die
Moglichkeit, sich mit Zellbiologie und der molekularen Struktur von Proteinen,
Nukleinsduren und Lipiden eingehender zu beschéftigen. Die medizinische Virologie ist aus
nachvollziehbaren Griinden eher am Virus als Krankheitserreger und an Impfstrategien
interessiert. Doch seit bekannt ist, dass Viren evolutiondre Alleskonner sind,42 ist diese
einseitige Sicht der Pathogenitit von Viren nur ein Teilbereich der gesamten Virologie, deren
wichtigste epistemologische Bedeutung mittlerweile im Bereich der Genetik und
Evolutionsforschung zu liegen scheint. Nach wie vor werden Viren als eine Art
»Iransponder zur Erbinformation von Lebewesen und im Zuge der technologischen
Evolution auch als Zugangscode zu den Archiven des technisch gespeicherten Wissens

behandelt.

5.1.3 Die Sichtbarmachung und Verbildlichung der Viren

Charakteristisch fiir die Begriffsgeschichte des Virus und die Debatte um Viralitdt ist die
Tatsache, dass nicht ohne weiteres festgestellt werden kann, wer erstmals von Viren als
,Viren“ gesprochen hat. Im 19. Jahrhundert spricht man ganz generell von infektidsen
Agenten als Giftstoff ,,Virus“, die Uberginge zu anderen Mikroben und Parasiten sind zu
dieser Zeit flieBend und die Unterscheidung unterschiedlichster Erreger ein zu weites Feld flir

die frilhe Bakteriologie des 19. Jahrhunderts. Obwohl die friilhe Bakteriologie eine

40 Brandis, Henning, ,,Genetik der Bakterien®, in: Brandis/Otte, Mikrobiologie, 1984, S. 144ff.

! Alexander Fleming entdeckte den antibakteriellen Wirkstoff Penicillin schon 1928, zu einer allgemeinen
Anwendung kam es aber erst bei der Versorgung der alliierten Truppen im Zweiten Weltkrieg. In den
Kriegsjahren und in der Nachkriegszeit war Penicillin jedoch Mangelware, so dass immer wieder Engpésse
entstanden und mit wirkungslosen Fialschungen des begehrten Medikamentes geschmuggelt wurde, wie es
beispielsweise der Film ,Der dritte Mann“ (USA 1949, Regie: Carol Reed, 104 Min.) zeigt, wo die aktuelle
Debatte um Generika vorweggenommen erscheint. Inzwischen sind Resistenzen das Hauptproblem in der
Antibiotikatherapie.

% Zur evolutioniren Bedeutung von Viren vgl. Ryan, Virolution, 2010.
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wissenschaftliche Erfolgsgeschichte ist,*

musste bei einer ganzen Reihe von Krankheiten
zugegeben werden, weiterhin den infektiosen Erreger nicht dingfest machen zu kénnen. Eher
eine Ahnung als konkretes Wissen ist fiir die frithen Mikrobiologen die Prisenz eines ganz
andersartigen Krankheitserregers, des groBBen Unbekannten. Als eher unwissentlicher
Entdecker ,,des* Virus gilt der niederldndische Forscher Martinus W. Beijerinck 1899 mit der
Formulierung eines ,lebendigen, fliissigen Ansteckungsstoffes® (,,contagium vivum
fluidum*). Der russische Kollege Dimitri Iwanowski stellte schon etwas frither (1892) bei der
Untersuchung der Tabakmosaikkrankheit bei Pflanzen im Unterschied zu Bakterien
Lhichtfiltrierbare Erreger fest und war damit der erste Forscher, der grundsitzlich
unterschiedliche Mikrobentypen vermutete. Ahnlich wie die viral hervorgerufenen Stérungen
in der Musterung von Tulpenbliiten, die allerdings in den Hochzeiten des Tulpenhandels fiir
besonders gute Verkaufskonditionen sorgen, ist das Tabakmosaikvirus TMV vor allem fiir
Pflanzenziichter relevant. Auch das Okonomische Interesse bedingte die zunehmende
Forschungsaktivitit. Im Kontext der bisher diskutierten Fragen zur Begriffsgeschichte ist
festzustellen, dass sich die Entdeckung und nachfolgende Sichtbarmachung und
Verbildlichung der Viren und ihre Nomination durchgéngig an der zentralen Frage nach dem
Leben orientiert: Anders als ein chemisches Gift, ist das Virus gewissermal3en ein lebendiges
Gift:

,Der Begriff Virus mit der urspriinglichen Wortbedeutung ,Gift" war aus der
vorbakteriologischen Zeit fiir alle Krankheitsursachen iibernommen worden, die als
vermehrungsfihig angesehen werden konnten — im Gegensatz zu dem nicht als
vermehrungsfihigen als ,Venenum® bezeichneten chemischen Gift.«**

Deshalb ist die wichtigste Innovation der frilhen Virologie die Entdeckung der
Bakteriophagen als ,,Modellviren*:

»Eine Erweiterung des Arbeitsgebietes der Virologie trat ein, nachdem d’Hérelle
(1917) in bakterienfrei filtrierten Kotaufschwemmungen von Ruhrkranken ein Agens
gefunden hatte, das Bakterien aufloste, die sich in der Vermehrungsphase befanden,
und das hierbei selbst eine Vermehrung erfuhr. Das von ihm als ,Bacteriophagum
intestinale‘ bezeichnete Prinzip konnte als Bakterienvirus den pflanzenpathogenen und

“ Dies ist der Grund, warum die Virologie erst mit der zunehmenden Forschung zu HIV/AIDS zu einer Fiille
von neuen Erkenntnissen kam. Viren sind zum einen im Vergleich zu Bakterien schwerer anziichtbar, da sie nur
in lebenden Zellen existieren konnen. Auflerdem sind virale Krankheiten von der Erfolgsgeschichte der
Antibiotika ausgenommen, die interessanterweise in jiingster Zeit massive Kritik erfdhrt. Vgl. zur Kritik von
Seiten der Mikrobiomforschung: Blaser, Martin, Antibiotika Overkill. So entstehen die modernen Seuchen.
Freiburg, 2017. Vgl. ferner zur Allgegenwart viraler Phanomene in Medizin, Biologie und Genetik: Winnacker,
Ernst-Ludwig, Viren. Die heimlichen Herrscher. Frankfurt am Main, 1999. Vgl. zur Situation der
wissenschaftlichen Virologie Anfang der 1980er Jahre: Wiesmann, Ernst, Medizinische Mikrobiologie.
Bakteriologie, Virologie, Parasitologie, Mykologie, Immunologie, Chemotherapie. Stuttgart/New York, 1982.

* Brandis/Otte, Mikrobiologie, 1984, S. 12.
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tierpathogenen Viren an die Seite gestellt werden und als im Laboratorium leicht zu

handhabendes Modellvirus dienen.**
Allerdings konnen wir an dieser Stelle immer noch nicht von wirklich sichtbaren Viren
sprechen: Die Sichtbarmachung der Viren erfolgt erst 1937 mit der Analyse morphologischer
Substrate unter dem Rasterelektronenmikroskop durch den deutschen Mediziner Helmut
Ruska.”® Doch der eigentliche optische Nachweis von Viren wird durch die zuvor
notwendigen spezifischen Préparierungen von Gewebeproben fiir die Untersuchung mit
elektronenmikroskopischer Technik durch Wendell M. Stanley erbracht, der

,»schloB, dass es sich beim Virus um ein autokatalytisches Protein handele, das lebende
Zellen fir seine Vermehrung bendtige. Als weitere Arbeiten zeigten, dass das
kristalline Virus auch eine Ribonukleinsdure enthielt, war der Weg frei fiir eine
Forschungsrichtung, der eine biochemische Erkldrung des Vermehrungsvorganges des
Virus in der Wirtszelle gelang. [...] Das morphologische Substrat konnte analysiert
werden, nachdem seit 1938 Rasterelektronenmikroskope zur Verfiigung standen und
die Prﬁgsrationstechnik immer mehr, zuletzt durch Negativ-Darstellung, verfeinert
wurde.*

Doch was sehen die Forscher, wenn sie etwas sehen? Handelt es sich beim Bild vom Virus
um ein Artefakt oder um einen technischen Index? Der englische Biologe Steven Rose
bezeichnet noch in der Gegenwart die ,,Formen, Muster und Strukturen, die wir in einem
Elektronenmikroskop erblicken®, als ,,Artefakte, geschaffen durch das Geflecht von
Prozeduren, denen man lebendes Material unterworfen hat“.*® Von einer Entmystifizierung
des Virus durch die ersten Bilder von Viren kann insofern kaum, wie im flotten

journalistischen Fachjargon angenommen, die Rede sein:

,»30 richtig liberzeugt von der Existenz der Viren war die Fachwelt aber erst, nachdem
die biochemische Analyse gezeigt hatte, dass Viren hauptsidchlich aus Eiweiss und
Erbsubstanz bestehen, und nachdem die Elektronenmikroskopie in den dreissiger

*“Ebd., S. 13.

% Zwischen 1938 wund 1945 war Helmut Ruska Leiter des Laboratoriums fiir angewandte
Elektronenmikroskopie bei der Siemens & Halske AG, Berlin-Spandau. Helmut Ruska gilt als Wegbereiter der
medizinisch-biowissenschaftlichen Elektronenmikroskopie. Gemeinsam mit seinem Bruder Ernst Ruska und
seinem Schwager Bodo von Borries entwickelte er das Elektronenmikroskop zur Serienreife, wobei er
insbesondere die Nutzung der neuen Technik fiir die Aufkldrung biomedizinischer Fragen vorantrieb. Er machte
als weltweit erster Wissenschaftler Viren sichtbar und schuf die Grundlagen der bis heute bestehenden
Virustaxonomie.* Zitiert nach http://helmut.ruska.de (aufgerufen am 24.10.2015); vgl. auch Institut fiir Virologie
der Charité Berlin: http://virologie-ccm.charite.de/institut/historisches (aufgerufen am 24.10.2015).

47 Brandis/Otte, Mikrobiologie, 1984, S. 12f. Auf der Internetseite der LMU Miinchen wird das Verfahren der
Negativkontrastierung wie folgt beschrieben: ,,Die Negativkontrastierung ist eine relative schnelle Methode
kleine biologische Strukturen wie Viren, Phagen und Makromolekiile hochauflosend darzustellen. Die Viren
werden z.B. auf eine diinne Kohlefolie aufgebracht und mit einer Schwermetallsalzlosung (z.B. Uranylacetat)
inkubiert. Nach dem Absaugen bleibt aufgrund von Kapillarkréften an Furchen, Randern und Vertiefungen mehr
Schwermetall zuriick — das Objekt erscheint daher heller als die kontrastreiche unmittelbare Umgebung (=
negativer  Kontrast).”  Siche  http://ultrastruktur.bio.lmu.de/de/forschung/tem/negativkontrast/index.html
(aufgerufen am 14.2.2008).

* Rose, Darwins gefdihrliche Erben, 2000, S. 81.
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Jahren die ersten Virenbilder ans Licht gebracht hatte. Die Welt der Mikroben war

damit endgiiltig entmystifiziert.*
Bei allen Verfahren zur vermeintlichen Sichtbarmachung von Viren sollte zudem bedacht
werden, dass es sich immer um abgetotete, kristallin erscheinende Viren handelt. Viele
Bildgebungen zeigen kristalline Strukturen, da bei der Prédperation Kristalle aus viralem
Protein gewonnen werden. Grundsitzlich ist die Ahnlichkeit der Virus-Bilder mit Kristallen
und sternartigen Formen frappierend, weshalb gerade dieser Aspekt eher gegen eine
Entmystifizierung zu sprechen scheint. Bilder der Viren orientieren sich seit Beginn ihrer
Sichtbarmachung an historischen Darstellungen von Infusorien, Pflanzensamen, Sternen,
explosionsartigen Lichtern und Funken. Die Visualisierung ist immer schon auch eine
Interpretation. Die ikonologische Vergleichbarkeit mit bekannten Phinomenen nimmt dem
Unbekannten die Fremdheit und erlaubt es, sie in vorhandene Systeme einzuordnen. Erste
Bilder der Viren gleichen dementsprechend auch zeitgendssischen Bildmotiven der
Vermessungstechnik (etwa der distanzierten Vogelperspektive auf die Proportions- und
Strukturunterschiede diverser Populationen von Mikroorganismen), der Kriegstechnologie
(Torpedos, Bombenexplosionen) und der Onkologie (Bilder des Wildwuchses und der
Streuung). Die Virendarstellungen erinnern auch an futuristische Dynamik und Abstraktion,
wie sie uns aus der historischen Science Fiction vertraut ist. Generell gleichen die frithen
Bilder aus der Mitte des 20. Jahrhunderts neu erfassten Mikroben auf bemerkenswerte Weise
der abstrakten Malerei der gleichen Zeit. Mit den ersten dreidimensionalen Modellen der
Virusarchitektur entstehen &hnliche Formen, ndmlich Ikosaeder,so wie sie der US-
amerikanische Architekt Buckminster Fuller fiir seine futuristischen Kuppelbauten verwendet

hat (vgl. Kap. 5.5).”' Heute sind die Bilder der Viren mit den zeitgenossischen technischen

4 Brauchbar, Matthis, ,,Viren & Co*, in: NZZ Folio/Magazin der Neuen Ziircher Zeitung (online), November
1995, http://folio.nzz.ch/1995/november/ein-kleines-kompendium (aufgerufen am 24.10.2015).

" Die Elektronenmikroskopie lieferte immer deutlichere Bilder, auf deren Grundlage man dreidimensionale
Modelle zu bauen begann. Ohne sich in kleineren Details festzulegen, orientierten sich diese Modelle zudem auf
kreative Weise an den aus Rontgenbeugungsmessungen resultierenden Mustern, die den ersten Beweis fiir die
Existenz von Symmetrien im Bau der Viren erbracht hatten. Peter Wildy, William Russel und Robert Horne
gelangen 1960 in Glasgow die ersten Bilder des von seiner als Envelope bezeichneten Hiillmembran befreiten
Herpes-simplex-Virus, denen sich entnehmen lieB3, dass die Architektur des Capsids mit seiner strahlenférmigen
Anordnung morphologischer Einheiten oder Capsomere, da sie zwei-, drei- und flinfzdhlige Symmetrieachsen
aufweist, der Symmetrie eines Ikosaeders entspricht. [...] Thre so gewonnene Strukturhypothese
veranschaulichten die Forscher mit Hilfe eines schonen Holzmodells, das seine Entstehung vor allem Peter
Wildy verdankt, der handwerklich sehr geschickt war und in seiner Freizeit Harfen und Spinnrdder baute. Wie
seine Witwe erzdhlt, war die ganze Familie wochenlang damit beschéftigt, ihm und seinen Kollegen beim
Zusammenbasteln des ersten Entwurfs aus Wellpappe, Moltofill und Draht zu helfen.” Kemp, Bilderwissen,
2000, S. 186-189.

°' Donald Caspar und Aaron Klug gelang es dann 1962 auf dem Cold Spring Harbor Symposium zur
Virenforschung, eine theoretische Grundlage fiir die Architektur isometrischer Viren zu liefern. [hr Ansatz 19ste
das noch offene Problem, wie die ikosaedrische Regularitit des Capsids mit der dafiir eigentlich zu groflen
Anzahl und uneinheitlichen Form der Capsomere zu vereinbaren ist. Sie griffen dabei auf die Ideen des
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Moglichkeiten der digitalen 3D-Simulation so kiinstlich (und kiinstlerisch) geworden, dass
man grundsdtzlich nur von viralen Modellen sprechen kann. Das tatséchliche Phdnomen
bleibt auch bei nachweislicher Wirksamkeit unsichtbar oder doch zumindest nur
verschwommen zu erkennen. Ebenso wie in der eng verwandten Begrifflichkeit der Genetik
sind die Ikonen des Wissens in der bildwissenschaftlichen Ikonologie dhnlich aufzufassen wie
das berithmte Modell der Doppelhelixstruktur der DNA von Watson/Cricks, filir dessen
Zeichnung und Bau die englische Kiinstlerin (und Forschergattin) Odile Cricks verantwortlich
gewesen ist.”” Besonders kritisch beleuchtet die Literaturwissenschaftlerin Brigitte Weingart
in zahlreichen Texten die tendenzidsen Bildgebungsverfahren hinsichtlich der optischen
Erscheinung des Virus:

,Bereits die mikroskopische Fotografie, nach einem vielzitierten Diktum Robert
Kochs fiir die bakteriologische Forschung ,wichtiger als der Gegenstand selbst’, ist
keineswegs von ,Pencil of Nature® geschrieben, um die noch beriihmtere Formulierung
Talbots zu zitieren, die fiir die epistemologischen Hoffnungen in die fotografische
Aufzeichnung seiner Zeit symptomatisch ist. Schon die Vorlage fiir die Aufnahme ist
das Ergebnis von Vorbereitung, von ,Préparation‘, die vom Schnitt tiber die Fixierung
bis zur Férbung nicht nur ein ganzes Set handwerklicher Fahigkeiten voraussetzt,
sondern5 éauch ein entsprechendes Mal3 an Vorentscheidungen und Eingriffen mit sich
bringt.*

Aus der Friihzeit der Virologie und von den Anfiangen der Sichtbarmachung von Viren bietet
eine kleine populdrwissenschaftliche Publikation zu Viren und Miasmen des Virologen Karl

Beller einen aufschlussreichen Einblick in den ,,State of the Arts® im Jahre 1949. Das

Faszinierende an Viren ist laut Beller der Umstand, dass man durch sie an die ,,Grenzbezirke

visiondren amerikanischen Architekten Buckminster Fuller zuriick, mit dem sie in Verbindung traten, und
behandelten die Untereinheiten des viralen Ikosaeders, um ihnen wenigstens ,,Quasi—Aquivalenz“ zuschreiben zu
konnen, in Analogie zu Fullers beriihmten geodétischen Kuppeln.© Ebd.; zu den futuristischen Bauplidnen und
Architekturtheorien des US-amerikanischen Architekten vgl. auch: Buckminster Fuller, Richard,
Bedienungsanleitung fiir das Raumschiff Erde und andere Schriften. Hamburg, 2008 (1969).

52 Jegliche Darstellung ist gestaltetes Wissen, in einer Weise geformt, die einen konkreten Umgang mit der
sichtbaren Umwelt, als Bewiltigung von Formproblemen wie Raum, Schnitt, Verkiirzung oder Farbe, erkennen
lasst. Die Wahl von flichigen oder dreidimensionalen Darstellungen, von Materialien oder
Bearbeitungstechniken bringt Représentationsentscheidungen mit sich. Sie ist aulerdem in eine ldngere
Geschichte rdumlichen Denkens und Modellierens eingebettet, die sich nicht nur aus bloBen Wissenszuwéchsen
oder technischen Verbesserungen ergibt, sondern aus ihrer Einbettung in kollektive Praktiken, aus Traditionen
und Lernprozessen im Umgang mit Bildtechniken. Wissenschaftliche Beobachtung wird nicht als gegebene
Information in die Sprache der Bildkiinste {ibersetzt, wo sie mit zusdtzlichen Bedeutungen geimpft und
iiberfrachtet wiirde; vielmehr ist jede Bildproduktion eine eigenstéindige Produktion von Wissen.* Bruhn,
Matthias, ,,Zellbilder. Eine Kunstgeschichte der Wissenschaft, in: Bredekamp/Schneider/Diikel (Hg.), Das
technische Bild. 2008, S. 60; vgl. ferner Mahr, Bernd ,,Modellieren. Beobachtungen und Gedanken zur
Geschichte des Modellbegriffs* in: Kramer, Sibylle/Bredekamp, Horst (Hg.), Bild — Schrift — Zahl. Fink,
Miinchen 2003, S. 59-86.

> Weingart, Brigitte, ,,Einblenden, Ausblenden und die Rhetorik der Evidenz* in: Sick, Andrea u.a. (Hg.),
eingreifen. viren, modelle, tricks. Bremen, 2003, S. 280. Bilder sind also einmal mehr ,,imaginatio®, noch dazu
verraten insbesondere moderne 3D-Simulationen den Science Fiction gewohnten Designer mit seiner ganz
spezifischen Vision des Virus: ,,Insbesondere als 3D-Animation eignet sich gerade der Vorgang des ,Andockens*
auch bestens fiir Science-Fiction-nahe Inszenierungen, in denen sich das Virus wie ein extraterrestrisches
Raumschiff an der planetarisch dargestellten Zelle zu schaffen macht.“ Ebd.
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des Lebens* gerdt und sich ,,auf Neuland* bzw. auf ,,einen unbekannten Erdteil” begeben
muss.>* Dabei erweist sich das Eiweiimolekiil als ,Bindeglied zwischen allen Lebewesen,
gleichgtiltig, ob sie dem Pflanzen- oder Tierreich angehdren®, denn auch Viren stellen sich als
»Eiweilkolloide* dar. ,,Gegeniliber den einfachen Eiweillarten aber lassen die Viren einen
erhdhten Bauwillen erkennen, in dem wir ihr besonderes Wesen erblicken diirfen.«>> Uber die
,» Virusgestalt wusste man wie beschrieben bis 1937 kaum etwas.>® Erst ,,mit dem Verzicht
auf das unmittelbare Sehen* wird diese durch die ersten deutschen Elektronenmikroskope von
Siemens und AEG schlieBlich darstellbar:”’

»Das Ergebnis ist in beiden Féllen ein um das 25000fache seiner natiirlichen Grof3e
verstirktes Bild, das man, wie bei einem Rontgenapparat, auf einem fluoreszierenden
Schirm ablesen und photographisch festhalten kann. Der Lohn dieser Bemiihungen ist
eine Erweiterung unseres Vorstellungsvermdgens nicht allein in rdumlicher Beziehung
um das 1000fache, sondern auch unserer Kenntnis der Lebensvorgidnge unterhalb der
Schranke, die sich die Zellpathologie mit dem Satz ,omne vivum e cellula‘ selbst
gezogen hatte. Wenn aber das Leben nicht mehr an die Zellstruktur gebunden ist,
lautet die Frage nicht mehr: Sind die Viren belebte oder unbelebte Agentien? Indem
sie ,agieren‘, d. h. sich betdtigen, reihen sie sich von selbst in die Reihe der
Lebenserscheinungen ein und zwingen uns, ihnen eine umfassendere Bedeutung
einzurdumen, als es bisher geschehen ist.*®

Wir konnen daher den Wechsel von einer Ontologie des vitalistischen Agenten und Boten aus
den ,,Grenzbezirken des Lebens® zur ,,informationsiibertragenden Maschine* ziemlich genau
auf die Zeit kurz vor, wihrend und direkt nach dem Zweiten Weltkrieg datieren. Fortan
erfolgt in einem rasanten Termpo die Automatisierung des biologischen ,,Programms® Virus:

,Der ehedem unsichtbare, geheimnisvolle Ansteckungsstoff, den der Virologe Karl
Beller noch 1949 interessanterweise wieder in die antike Miasmenlehre einordnen
wollte, war durch die Forschungen der Molekularbiologen zu einer mit den
avanciertesten Labortechniken untersuchbaren biologischen Maschine geworden, die
man als Sonde ins unbekannte Innere einer Zelle schleusen konnte. [...] Im neu
entstandenen Maschinenpark der Elektrophorese, Elektronenmikroskopie und
Ultrazentrifugation wurden Viren zu Gegenstdnden, die es eben gerade noch erlaubten,
in eine produktive Interaktion mit den Analysemaschinen zu treten; man konnte fast
sagen, die ganze Vielfalt der nach wie vor grundlegenden Analysetechniken in der
Molekularbiologie wurde aus der Interaktion mit Viren entwickelt. [...] Denn je
starker der interdisziplindre Einfluss mathematisch und physikalisch orientierter
Wissenschaftler auf die Molekularbiologie wurde, desto mehr verwandelte sich das
Virus zu einer informationsiibertragenden Maschine.**

> Beller, Viren und Miasmen, 1949, S. 19.

*Ebd., S. 34.

*Ebd., S. 27.

" Ebd., S. 34.

* Ebd., S. 45.

% Liiber, Virus als Metapher, 2002, S. 24f., zu Beller, Viren und Miasmen, 1949, S. 65.
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Auf diese besondere Rolle des neuen Mediums Virus, ndmlich als Bindeglied zwischen
vitalistischer und mechanistischer Formulierung des nicht nur philosophisch, sondern auch
biopolitisch relevanten Lebensbegriffs zu fungieren, wird am Ende dieses Kapitels

ausfihrlicher zurtickzukommen sein.

5.1.4 Phagenforschung, Informatik und Genetik:
Interdisziplindre Forschungsgebiete zum Code des Lebens

Der Evolutionsbiologe Freeman Dyson beschreibt in seinem Buch Origins of Life die
besondere Bedeutung mathematischer und physikalischer Modelle fiir das Verstidndnis der
Replikation und des Stoffwechsels von Lebewesen und betont dabei die auBerordentliche
Bedeutung, die entscheidende Fragen des Physikers Erwin Schrodinger und des
Mathematikers John von Neumann fiir die Zusammenfiihrung von ,,Hardware® und
,Software* der Biologie in der unmittelbaren Nachkriegszeit hatten:*’

,Only five years after Schrodinger gave his lectures in Dublin, the logical relations
between replication and metabolism were clarified by the mathematician John von
Neumann. Von Neumann described an analogy between the functioning of living
organisms and the functioning of mechanical automata. His automata were an
outgrowth of his thinking about electronic computers. A von Neumann automaton had
two essential components; later on, when his ideas were taken over by the computer
industry, these were given the names hardware and software. Hardware processes
information; software embodies information. These two components have their exact
analogues in living cells; hardware is mainly protein and software is mainly nucleic
acid. Protein is the essential component for metabolism. Nucleic acid is the essential
component for replication. Von Neumann described precisely, in abstract terms, the
logical connections between the components. For a complete self-reproducing
automaton, both components are essential. <’

Interdisziplindre Forschung als holistisch orientierte Biotechnologie bestimmt fortan das
Interesse an internationalen wechselseitigen Wissenschaftsbeziehungen, die infolge der
Migrationsbewegungen vieler Wissenschaftler vor und wéhrend des Zweiten Weltkrieges
zusétzliche Dynamik erhalten. So arbeitete seit den 1940er Jahren der deutsche Physiker Max

Delbriick in den USA wund legte bald einen Schwerpunkt seiner Forschungen auf

Bakterienviren, die schon genannten Phagen. Spezifische Bakterienviren des

80 Hardware“ bezeichnet im Englischen urspriinglich Eisenwaren, womit die sprachliche Genese des Begriffs
aus dem Sprachgebrauch des industriellen Zeitalters sehr deutlich wird. Ontologisch hat Hardware die Rolle des
Materials iibernommen, ohne das sich Geist, Ideen und Programm, also die ,Software®, (noch) nicht
manifestieren konnen. In der Informatik bezeichnet Hardware die materiellen Teile eines Computersystems wie
Festplatte, Prozessor, Speicher etc., in der Evolutionsbiologie kursieren mittlerweile Theorien, die von einer
doppelten Evolution einerseits der Hardware der ,,Uberlebensapparate”, also des Stoffwechsels, der
physiologischen Struktur einer Lebensform und ihres mehr oder minder ausgeprigten Nervensystems ausgehen
und andererseits eine gesonderte Evolution der Software genetischer Information, also biochemisch wirksamer
groteinstmkmren wie Gene, Viren oder Prione, vermuten. Dyson, Origins of Life, 2004 (1999), S. 8ff.
Ebd.
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Bakterienstammes ,,Escherichia coli* sind die bereits fast als legendér zu bezeichnenden ,,T4-
Phagen®, an denen die Virologen der ersten Stunde — viele von ihnen Mitarbeiter der
,»Phagengruppe* um Delbriick — ihre Forschungen zur induzierten und spontanen Mutation
und genetischer Rekombination betreiben und die Bedeutung von Viren als Schliissel zum
Zellkern erkennen.®® Delbriick ist einer der Pioniere auf dem Gebiet der Virologie und nicht
nur am interdisziplindren Gesprich, sondern auch an Kunst interessiert.”> Der wechselseitige
Austausch am Institute for Advanced Study in Princeton bringt seine virologischen Studien
mit John von Neumanns Gedanken zu ,selbstreproduzierenden Automaten® in
Zusammenhang, also dem frithen mathematischen Modell eines Computervirus (vgl. Kap.
5.4).

Neumann verfasst zwar seine ,,Theory of Self-Reproducing Automata* schon 1953, sie wird
aber erst 1966 von Arthur Walter Burks veroffentlicht.®*

Aus der Perspektive zeitgendssischer Evolutionsbiologie ist laut Dyson gerade die
Herstellung einer Verbindung von ,,Hardware* und ,,Software* das Bemerkenswerteste an der
Wechselwirkung biologischer und informationstechnischer Virenmodelle an der Schnittstelle
von frither Genetik, Evolutionsbiologie und neuer Informationstheorie. Denn auch in der
Biologie gibt es nicht nur die Proteine als Hardware und die DNA (Desoxyribonukleinsdure)
als Software, sondern auch als ,ein Drittes, ndmlich die Zwischenform RNA
(Ribonukleinsdure):

»An automaton composed of hardware without software can exist and maintain its
own metabolism. It can live independently for as long as it finds food to eat or
numbers to crunch. An automaton composed of software without hardware must be an
obligatory parasite. It can function only in a world already containing other automata
whose hardware it can borrow. It can replicate itself only if it succeeds in finding a
cooperative host automaton, just as a bacteriophage can replicate only if it succeeds in
finding a cooperative bacterium. In all modern forms of life, hardware functions are
mainly performed by proteins and software functions by nucleic acids. But there are
important exceptions to this rule. Although proteins serve only as hardware, and one
kind of nucleic acid, namely deoxyribonucleic (DNA), serves mainly as software, the
other kind of nucleic acid, namely RNA, occupies an intermediate position. RNA is
both hardware and software.“®’

Fir die hier formulierten aktuellen Erkenntnisse zur ,,intermedialen RNA“ werden durch die
intensive Phagenforschung im Umfeld von Delbriick die notwendigen Voraussetzungen

geschaffen. Im Hershey-Chase-Experiment wird 1952 die Entdeckung nachweisbar, dass

2 These experiments on E.Coli helped to fuse evolution and genetics into a new synthesis.” Zimmer, Carl,
Microcosm. E.Coli and the New Science of Life. New York, 2008, S. 71.

% Delbriick pflegte beispielsweise eine lebenslange Freundschaft mit der Berliner Kiinstlerin Jeanne Mammen,
deren Werke er sammelte.

% Neumann/Burks, Theory of Self-Reproducing Automata, 1966.

% Dyson, Origins of Life, 2004 (1999), S. 8ff.
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Erbinformationen nicht in den Proteinen, sondern in der Desoxyribonukleinsdure codiert sind.
In diesem Experiment funktionieren die Phagen als virales Transportwesen, sie sind die
Schleuser, das Vehikel, um genetische Information in den Zellkern zu bringen. Schon 1943
zeigen Salvador Edward Luria und Max Delbriick mit einem Fluktuationstest, wie
Bakterienviren induzierter und spontaner Mutationen bei Colibakterien wirken, und
berechnen auf dieser Grundlage Mutationsraten. Zusammen mit Alfred Hershey erhalten die
beiden Forscher fiir diese und weitere Arbeiten 1969 den Nobelpreis fiir Physiologie bzw.
Medizin. Durch die intensive Forschung an Retroviren im Fahrwasser von HIV/AIDS (auf die
im nédchsten Teilkapitel genauer einzugehen ist) wird mittlerweile deutlich, dass die
anfangliche Vermutung, mit der Viren- und Phagenforschung einen Schliissel zu den
wichtigsten Fragen der Genetik zu finden, richtig ist — allerdings nicht in Form der schlichten
bindren Unterscheidung von Hardware und Software des Lebens, sondern mit einem Maf} an
virentypischer Mehrdeutigkeit und Kooperationsfahigkeit:

»RNA occurs in modern organisms in four different forms with different functions.
There is genomic RNA, constituting the entire genetic endowment of many viruses —
in particular the AIDS virus. Genomic RNA is unambiguously software. There is
ribosomal RNA, an essential structural component of the ribosomes that manufacture
proteins. There is transfer RNA, an essential part of the machinery that brings amino
acids to ribosomes to be incorporated into proteins. Ribosomal RNA and transfer
RNA are unambiguously hardware. Finally, there is messenger RNA, the molecule
that conveys the genetic instructions from DNA to the ribosome.*“®

Viren enthalten, wie erst durch die Erforschung von HIV/AIDS deutlich wurde, oftmals nur
die hier beschriebene, so vielfiltig in der mikrobiologischen Natur vertretene RNA und sind
daher obligatorische Parasiten. Wie man inzwischen iibereingekommen ist, reicht diese RNA

dennoch aus, um Viren als ,,lebendig® nach der Definition der NASA zu bezeichnen:

,Leben ist ein sich selbst unterhaltendes System, das genetische Information enthélt
und fihig ist, darwinsche Evolution zu durchlaufen (1994). Jerry Salk vom Salk
Institute in Kalifiornien hat die Definition mitgeprigt, als er im Reagenzglas sich
selbst replizierende RNA herstellte, die auch noch imstande war, sich zu mutieren und
zu evolvieren, womit er den Anfang des Lebens nachahmen konnte. Diese Definition
wurde dann auch von der NASA iibernommen.*®’

Ein Retrovirus wie HIV ubermittelt anders als vorher bekannte Viren seine Information als
RNA, die innerhalb der Wirtszelle zundchst in DNA mithilfe ,;reverser Transcriptase®

iibersetzt werden muss. Bei eben dieser Ubersetzung kommt es hiufig zu Kopierfehlern, die

eine besonders hohe Mutationsrate und damit auch besondere Schwierigkeiten bei der

66
Ebd.

7 Molling, Supermacht, 2015, S. 27. Die NASA ist insofern mit Expertise zur Frage des Lebensbegriffs

ausgestattet, als es klare Kriterien geben muss, um iiber mogliche auBlerirdische Lebensformen im Weltraum zur

gegebenen Zeit kompetent entscheiden zu konnen.
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Behandlung retroviraler Krankheiten, von denen die bekannteste AIDS ist, zur Folge haben
konnen. Die Retrovirologie ist durch die Aidsforschung von einer randstdndigen
evolutiondren Spezialforschung — Freeman Dyson geht wie einige andere Evolutionsforscher
sogar von einer zweifachen Evolution und einer friihzeitlichen ,,RNA-Welt* aus — zu einem
Kerngebiet der Aidsforschung und Onkologie geworden.®® Evolution wird nach diesen

Erkenntnissen zu einem permanenten Ansteckungsprozess.

5.1.5 Retroviren, Immunschwiche, Autoimmunkrakheiheiten:
Virologie und Immunologie seit HIV/AIDS

Auch wenn der eigentliche Virendiskurs schon in den 1960er Jahren in Kunst und
Wissenschaft zu einem zentralen Thema wurde, ist die breite Offentlichkeit erst seit dem
Autkommen von HIV/AIDS in den westlichen Industrienationen seit den 1980er Jahren am
Virennarrativ interessiert.
»Ende der 1970er Jahre hielt man Infektionskrankheiten fiir besiegt. Das Auftreten von
HIV/AIDS wendete diesen Optimismus mit einem Schlag in Angst und Pessimismus
um. Es kam zu fast mittelalterlicher Seuchenpanik und Angst wie zu den Zeiten der
Justinianischen Pest.«®
Die vollige Ratlosigkeit gegeniiber dem Krankheitsbild des ,,aquired immune dificiency
syndrome (AIDS)* zeigt sich in einem medizinischen Lehrbuch von 1984, wo die Krankheit
als eine ,,erstmals 1981 in den USA, inzwischen auch in Europa beobachtete Form von
Immundefekten® bezeichnet wird. Diagnostiziert werden ,,generalisierte Lymphadenopathien,
starke Verminderung zellvermittelter (bei intakter humoraler) Immunreaktivitit, dadurch
bedingte und schwer verlaufende Infektionen mit opportunistischen Erregern®.”® Dass es sich
bei diesen Erregern neben ganz alltidglichen, bei intaktem Immunsystem vollig ungeféhrlichen
Mikroben auch um eine Reihe von Onkogenen handelt, verstarkt kiinftig die Hoffnungen der
Mediziner, durch zunehmende Forschung in der Virologie auch die verbreiteten
Krebserkrankungen besser behandeln zu konnen. ,,Als Hauptursache wird ein unbekanntes

infektioses Agens vermutet®, heiflit es im gleichen Erkldrungsversuch des mikrobiologischen

% Wie einige zeitgendssische Evolutionsbiologen geht Freeman Dyson von einer friithen RNA-Welt als
urzeitliche Lebensformen und von einem doppelten Ursprung der Entwicklungsgeschichte des Lebens aus. Vgl.
Dyson, Origins of Life, 2004 (1999). Auch andere Evolutionsforscher sind an dieser Frage besonders
interessiert: ,,Patrick Forterre, a French virologist, has even proposed that in the RNA world, viruses invented the
double-stranded DNA molecule as a way to protect their genes from attack. Eventually their hosts took over their
DNA, which then took over the world. Life as we know it, in other words, may have needed viruses to get its
start.” Zimmer, 4 Planet of Viruses, 2011, S. 94.

% Molling, Supermacht, 2015, S. 37. Zum Seuchendiskurs in Pestzeiten vgl. Bergdolt, Die Pest, 2006. Vgl.
ferner zu europdischen Angstnarrativen: Delumeau, Jean, Angst im Abendland. Die Geschichte kollektiver
Angste im Europa des 14. bis 18. Jahrhunderts. Reinbek bei Hamburg, 1998 (1978).

0 Brandis/Otte, Mikrobiologie, 1984, S. 59.



62

Lehrtextes von 1984, ,.das dhnlich dem Hepatitis B-Virus durch Blutbestandteile oder durch
intensive Schleimhautkontakte (bisher sind > 70 % homosexuelle Méinner, > 10 %
Injektionsdrogenabhingige) iibertragen wird*.”' Anfiinglich véllige Ratlosigkeit herrscht nicht
nur hinsichtlich der Ursache der Krankheit, sondern bleibt auch nach der Bestimmung des
Retrovirus HIV als ein bei allen Erkrankten vorhandenes Indiz weiterhin bestehen. Die exakte
Definition der Krankheit wird durch den Umstand erschwert, dass liangst nicht alle HIV-
positiv getesteten Menschen auch tatsdchlich an AIDS erkranken. HIV kennzeichnet lediglich
eine Disposition, daher wird hier allgemeiner von HIV/AIDS gesprochen, wenn vom
Phidnomen der Infektion mit dem Retrovirus die Rede ist.

»AIDS marks a turning point in current attitudes toward illness and medicine, as well

as toward sexuality and toward catastrophe. [...] The advent of AIDS has made it clear

that the infectious deseases are far from conquered and their roster far from closed.«”
Zu einem vielzitierten Diktum wird die prignante Feststellung der US-amerikanischen
Kulturwissenschaftlerin Paula Treichler, HIV/AIDS sei weitaus mehr als ein pathogenes
Phidnomen: Es handele sich weniger um eine Krankheitsepidemie als um eine
,Bedeutungsepidemie.”” Damit werden 1999 sehr prizise die schon 20 Jahre zuvor von
Susan Sontag formulierten Bedenken zusammengefasst, Krankheiten Bedeutungen
zuschreiben zu wollen, wie es besonders in der Wechselwirkung zwischen Massenmedien und
Verfassern von populdrwissenschaftlichen Beitrdgen, aber natiirlich auch in Literatur und
Kunst immer wieder festzustellen ist.”* Generell wird Krankheit wie in vormodernen Zeiten
seit den 1980er Jahren pl6tzlich wieder als ,,Bestrafung* fiir ungesundes Leben (,,punishment
for living unhealthy lives®) und als Indiz fiir leichtsinniges Verhalten (,,unsafe behaviour®)
angesehen.”” Mit der Infiltration der Gesellschaft durch das ebenso fremde wie eigene
Retrovirus HIV und der nunmehr ungeheuerlichen und unverhéltnismiafigen Bedeutung des

Virus als bedrohliches Narrativ der Infektion mit dem Unbekannten wird eine neue Grenze

" Ebd.
72 Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 160.
3 Vgl. Treichler, Paula A., How to Have Theorie in an Epidemic: Cultural Chronicles of AIDS. Durham, 1999,
https://www.dukeupress.edu/How-to-Have-Theory-in-an-Epidemic. Im Klappentext (online) zum Buch heif3t es:
»~How to Have Theory in an Epidemic is a comprehensive collection of Treichler’s related writings, including
revised and updated essays from the 1980s and 1990s that present a sustained argument about the AIDS
epidemic from a uniquely knowledgeable and interdisciplinary standpoint. ,AIDS is more than an epidemic
disease‘, Treichler writes, ,it is an epidemic of meanings.® Exploring how such meanings originate, proliferate,
and take hold, her essays investigate how certain interpretations of the epidemic dominate while others are
obscured.*
7 Mythen und Metaphern konnen laut Sontag todlich sein. Den metastasierenden ,,Bedeutungen® von Krankheit
setzt Sontag trocken den Vorschlag entgegen, Krankheiten nicht als Zauber, als Bestrafung oder Beschdmung,
%ondern ,»ohne ,Bedeutung‘“ (,,without ,meaning**) zu sehen. Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 102.

Ebd., S. 113.
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zwischen der Risikogruppe der ,,Gefdahrder* (,,Virus Carrier”) und der ,,Normalbevilkerung*
definiert,”® die eine strenge biopolitische Kontrolle zu erfordern scheint:

,Every feared epidemic disease, but especially those associated with sexual license,
generates a preoccupying distinction between the diseases putative carriers [...] and
those defined — health professionals and other bureaucrats do the defining — as ,the

general population®.*”’

Sontags Analyse ist die griindliche Kategorisierung spezifischer Charakteristika der
Virenmetaphorik im Vergleich mit Krankheitsmetaphern zu Krebs, Tuberkulose oder Syphilis
im Hinblick auf den jeweiligen politischen Kontext und die jeweils giiltigen Mythen zu
verdanken. Die Krebsmetaphorik ist von der Sorge um innergemeinschaftliche Subversion
(,,domestic subversion®) durch das eigene Andere gepriagt. Mit Aufkommen der
Virenmetaphorik im Fahrwasser von HIV/AIDS édndert sich das Sprachbild, und es zeichnet
sich die politische Paranoia westlicher Gesellschaften in einer pluralistischen Welt ab, die
ihren Ausdruck im viralen Interaktionsmodell ebenso wie in popkulturellen Phinomenen wie
»Star Wars® oder ,,Space Invaders* findet (vgl. Kap. 6.5):

,»And the science-fiction flavour, already present in cancer talk, is even more pungent
in accounts of AIDS — this one comes from Time magazine in late 1986 — with
infection described like high-tech-warfare for which we are being prepared (and
inured) by the fantasies of our leaders and by video entertainments. In the era of Star
Wars and Space Invaders, AIDS has proved an ideally comprehensible illness: ,On the
surface of that cell, it finds a receptor into which one of its envelope proteins fits
perfectly, like a key into a lock. Docking with the cell, the virus penetrates the cell
membrane and is stripped of its protective shell in the process ...° Next the invader
takes up permanent residence, by a form of alien takeover familiar in science-fiction
narratives.“’®

Diesen Ansatz greift die Literaturwissenschaftlerin Brigitte Weingart auf und fiihrt ihn weiter,
wenn sie von der ,, Topik des Viralen® und vom ,,Virus als Kollektivsymbol* spricht:”’

,»Mit der AIDS-Krise bot sich ein Anlal3, die Durchléssigkeit bestimmter Grenzen —
und zwar insbesondere der Grenzen individueller wie kollektiver Kdorper — als
Unsicherheitsfaktor darzustellen. Die metonymischen Ersetzungen zwischen solchen
Korpergrenzen spielten, so hat sich gezeigt, eine zentrale Rolle innerhalb jener
Rhetorik, die vermeintliche Sicherheitsmaflnahmen zu autorisieren versuchte, welche
weit liber die Desiderate einer konkreten Seuchenpolitik hinausgehen, etwa in der

°Ebd., S. 121.
"7 Ebd., S.143 ff. So werden ganze Gruppen zu Siindenbocken, um qua Exklusion fiir sichere Grenzen und
gefiihlte Sicherheit zu sorgen, der in jeder Epoche von Neuem dafiir vorgesehene Weg ist laut Sontag die
%nnahme von Mittelklassewerten: [...] ,,regular habits, productivity, and emotional self-control.* Ebd.

Ebd., S. 105.
7 Weingart in: Benthien/Kriiger-Fiirhoff, Uber Grenzen, 1999, S. 176ff. Zum ,Kollektivsymbol“ vgl. Weingart,
Ansteckende Warter, 2002, S. 102. Weingart geht hiermit auf die Interdiskursanalyse beim
Literaturwissenschaftler Jiirgen Link ein: Link, Jiirgen, ,,Literaturanalyse als Interdiskursanalyse. Am Beispiel
des Ursprungs literarischer Symbolik in der Kollektivsymbolik®, in: Fohrmann, Jiirgen/Miiller, Harro (Hg.),
Diskurstheorien und Literaturwissenschaft. Frankfurt am Main, 1988, S.284-310.
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Asylgesetzgebung. Mit dem ,11. September® war erneut ein solcher Anla3 gegeben,
und erwartungsgemif wurden sicherheitspolitische und militdrische MaBBnahmen der
Abschottung von den entsprechenden rhetorischen Mandvern flankiert (und nicht
zuletzt motiviert). Kein Wunder, dass seitdem auch die Topik des Viralen eine erneute
Konjunktur erfahren hat — man denke nur an die Rede von sogenannten ,Schldfern®
und an jene Strategien der Visualisierung dieser latent anwesenden, unsichtbaren
,JFremdkorper®, von denen die Kriterien der Rasterfahndung zeugen.“go
In der heute iiblichen Uberwachungspraxis der epidemiologischen Datensammlung, des
»Monitoring” und der ,,Surveillance” mithilfe von ,Big Data*“ potenzieren sich die so
beschriebenen Ansdtze zu einer Systematik der Vorhersage. Diese bezieht ihre Inspiration aus
den Erfolgen der Meteorologen bei der Wettervorhersage, leidet in der Virologie gegenwirtig
allerdings noch unter massiven technischen und inhaltlichen Stérungen.®'
Die signifikante Verquickung von politischen, soziologischen, technologischen und
okonomischen Aspekten wird von Weingart in ihrer gesamten Beschiftigung mit Viren und
dem Viralen eindriicklich vorgefiihrt. HIV/AIDS initiiert dabei die ,,Bedeutungskarriere von
vorher weniger prominenten Begriffen wie ,,Immunsystem® oder ,,Ansteckung” bzw.
,Ubertragung“.*> Die Griinde fiir die zunehmende Verbreitung dieser Begriffe und die
Tauglichkeit des Virus als ,Kollektivsymbol*“ sind laut Weingart in der Ndhe zu
Korpermetaphern wie ,,Staats- und Volkskorper® zu finden (vgl. Kap. 5.3): ,,Das Potential
zum Kollektivsymbol wie zum visuellen Sinnbild bezieht das Virus wiederum aus seinem
Verhiltnis zu einer der dltesten Metaphern der Welt, ndmlich zum Korper — man denke nur an
die traditionsreiche Trope vom ,body politic*.**
Auch Susan Sontag hat sich, wie spdter untersucht werden soll, mit dieser Frage beschiftigt
und erkennt in der postmodernen Mythologisierung des Retrovirus HIV die ,,Konstruktion

von Krankheit“ als permanentes politisch motiviertes Bedrohungsszenario.* Fiir Sontag ist

der eigentliche Skandal der AIDS-Epidemie, ohne Krankheitssymptome fiir krank erklért zu

80 Weingart, Ansteckende Worter, 2002, S. 313.

¥ Vgl. dazu Krdmer, Alexander/Reintjes, Ralf (Hg.), Infektionsepidemiologie: Methoden, moderne Surveillance,
mathemathische Modelle, Global Public Health. Berlin/Heidelberg, 2003. Der 2008 begonnene Versuch der US-
amerikanischen Firma Google, durch die weltweite Analyse von Suchmaschinenergebnissen Prognosen fiir
Grippeepidemien und Dengue-Fieber zu erzeugen, ,,Google Flu Trends*, wurde schon 2014 als zu unpréizise und
unzuverldssig wieder eingestellt. Vgl. https://www.google.org/flutrends/about (aufgerufen am 16.2.2018).
Anders als bei der Datensammlung fiir Wettervorhersagen ist bislang die Vertrauenswiirdigkeit und Validitét der
iiber soziale Netzwerke, Verkaufsportale und Buchungssysteme gesammelten Daten nicht solide genug.

82 Weingart, Ansteckende Worter, 2002, S. 29.

8 Weingart, ,,Viren visualisieren: Bildgebung und Popularisierung®, in: Mayer/Weingart, VIRUS!, 2004, S. 97-
130.

8 What makes the viral assault so terrifying is that contamination, and therefore vulnerability, is understood as
permanent. [...] the viral enemy would be forever within. In fact, so it is believed, it is just a matter of time
before something awakens (,triggers®) it [...] like syphilis, known to generations as ,the great masquerader®,
AIDS is a clinical construction, an inference. Sontag spricht daher an gleicher Stelle auch von einer
»Konstruktion der Krankheit* (,,construction of the illness*). Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 108.
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werden als ,,Unberiihrbare, als kiinftige Kranke* (,,pariahs, the future ill*). Denn hier zeigt
sich die antimodern anmutende Eigenschaft zeitgendssischer Medizin, HIV-positiv getestete
Menschen durch konsequente Anwendung kategorischer Kriterien krank zu schreiben,
Betroffene mit einem vormodern anmutenden magischen Bann zu belegen und zum auf3erhalb
der Gemeinschaft stehenden ,,Outlaw* zu machen.* Der italienische Philosoph Giorgio
Agamben nennt es die Ordnung des ,,nackten Lebens“ im Namen der Biopolitik.*® Auf diesen
Zusammenhang wird in der vorliegenden Arbeit noch ausfiihrlich einzugehen sein (vgl. Kap.
6.2). Schon im Jahr des Falls der Berliner Mauer 1989, zeitgleich zum Ende des Kalten
Krieges und dem Beginn ungehemmter Globalisierung, benennt Susan Sontag damit eines der
zentralen politischen, soziologischen, philosophischen, medien- und kulturwissenschaftlichen
Probleme der Verbreitung viraler Metaphern und der Vorstellungen von Viralitit in
zeitgenossischen digitalen Netzwerken mit ihren politisch brisanten Mechanismen der
Informationsverbreitung und Konnektivitit. Sie nimmt sogar, angesichts der heute wieder
vermehrt rezipierten Texte des franzosischen Soziologen Gabriel Tarde, eine neue Perspektive
zur Viralitit, zu viralem Marketing und Neuromarketing vorweg, wenn sie Tardes
Zeitgenossen des ,,Fin de Siécle Claude Debussy und seine Komposition ,,Pelléas und
Melisande* als Beispiel fiir eine Migration der Miasmentheorie aus der Medizin, wo fortan
mit den Erkenntnissen Pasteurs und Kochs die Kontagientheorie dominiert, in die Psychologie
bezeichnet: ,,The widely held view that many or even most diseases are not ,really‘ physical
but mental (more conservatively ,psycho-somatic‘) perpetuates the form of the miasmic

theory.“®” Tatsichlich ist auch im Zusammenhang mit HIV/AIDS eine Riickkehr zur

% Ebd., S. 120ff. Sontag bezeichnet diese Exklusionsmechanismen als ,,illness created by the triumph of modern
medical scrutiny*. Im Falle von AIDS ist schon die Tatsache, im biomedizinischen Test Antikérper zu enthalten
und als HIV-positiv ausgewiesen zu werden, der Anlass zur Exklusion (,outlawery, “excommunication®):
»Infected means ill, from that point forward. [...] And, of course, testing positive now makes one ineligible to
immigrate everywhere.

% 1. Die originire politische Beziehung ist der Bann (der Ausnahmezustand als Zone der Ununterscheidbarkeit
zwischen AuBlen und Innen, AusschlieBung und EinschlieBung) 2. Die fundamentale Leistung der souverdnen
Macht ist die Produktion des nackten Lebens als urspriingliches politisches Element und als Schwelle der
Verbindung zwischen Natur und Kultur, zoé und bios. 3. Das Lager und nicht der Staat ist das biopolitische
Paradigma des Abendlandes.” Agamben, Homo Sacer, 2002 (1995), S. 190.

87 Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 130f. Zum Uberleben und zur Riickkehr der Miasmentheorie heiBt es: ,,But
even after the defeat of the miasmic theory by the germ theory of contagion, miasma lived on, shorn of ist first-
oder causative status as a kind of vague co-factor in the explanation of many illnesses. [...] I seems that
something like what is supplied by miasma, the generalizing of infection into an atmosphere, is required to
moralize a disease.“ Am Beispiel von Claude Debussys Adaption des Maeterlinck-Stoffes ,,Pelléas et
Mélisande*, den sie als Ubertragung des Motives ,,Tristan und Isolde” in die Welt des Miasmas bezeichnet,
erkennt Sontag eine Migration der Miasmentheorie aus der Medizin (wo fortan die Kontagientheorie
tonangebend ist) in die Psychologie: ,,The physically sickly person became the neurasthenic or neurotic person.
And the idea of an organically contaminated, objectively pathogenic environment reappeared in the notion of
psychologically contaminated ambiance that produced a disposition to mental illness. Ebd. Diese Riickkehr der
Miasmentheorie ist heute am quasi-hypnotischen Einsatz von Informationstechnologie feststellbar, wie ihn der
Medientheoretiker Thomas D. Sampson im Rekurs auf Tarde beschreibt. Vgl. dazu Sampson, Virality, 2012;
auch Tarde, Die Gesetze der Nachahmung, 2008 (1890).
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Miasmentheorie zu beobachten, die nicht nur die heute immer noch trotz vermehrter
Behandlungsmdglichkeiten oft aggressive Stimmungsmache gegen HIV-Infizierte, sondern
auch die hier zu beschreibende Dauerprdasenz des Virennarrativs in unserer Kultur
mitbestimmt. Fiir Anhdnger zeitgendssischer Verschworungstheorien hingegen steht
HIV/AIDS ,,symbolhaft fir die Korrumpierung der Viruswissenschaft“.*® Ob HIV/AIDS,
Hepatitis C, BSE, SARS, die ,,spanische Grippe von 1918,* H5N1 (Vogelgrippe) oder die
Schweinegrippe — nach Ansicht der Autoren des verschworungstheoretischen Bandes Virus-
Wahn handelt es sich bei der Behauptung, gegen die Krankheitserreger vorgehen zu konnen,
um eine Konstruktion der vermeintlich mafiosen Interessengemeinschaft von Lobbyisten,
Medizinern und multinationalen Pharmakonzernen. Insbesondere die fatalen Auswirkungen
der Pandemie von 1918 secien ein Zeichen dafiir, dass es vor allem der in seciner Balance
gestorte Kontext sei, der krank mache. Verfechter ganzheitlicher Medizin erblicken in der
Bakteriologie und Virologie als Inbegriffe monokausaler und eindimensionaler Denkmodelle
regelrechte Erzfeinde. Den Vater der modernen Mikrobiologie, Louis Pasteur, versuchen
zahlreiche Internetseiten und auch die Autoren des genannten Buches mit unklaren Quellen
und ,,alternativen Fakten“ zu einem Widerruf der Kontagienlehre mit dem angeblichen
Eingestindnis der Bedeutung des Millieus — also einer Riickkehr zur Miasmenlehre — in
Anspruch zu nehmen: ,,Nicht von ungefihr hat selbst Louis Pasteur auf seinem Sterbebett

(3

eingerdumt: ,Die Mikrobe ist nichts, der Nihrboden ist alles.“ Den vermeintlich
betriigerischen ,,Mikroben-Jagern® stellen die Autoren im Riickgriff auf den US-Mediziner
Walter Cannon die ,,Weisheit des Korpers© als ganzheitliches Modell gegeniiber.” Nach
verbreiteten populistischen Ansichten, die gerade auch im Internet zirkulieren, handelt es sich
bei AIDS in westlichen Industrienationen demnach auch nicht um eine Folge des HI-Virus,
sondern um die Konsequenz eines unsteten schwulen Lebensstils. Drogenkonsum und
insbesondere die Einnahme von ,,Poppers sollen Risikogruppen anfillig fiir multiple
Infektionen machen, die nun unter dem Deckmantel HIV/AIDS fiir die Errichtung eines

,AIDS-Establishments* sorgen:

,Viele wichtige Schwulenmedien und -organisationen hielten (und halten) also seit
Jahrzehnten ihre schiitzende Hand tiiber Poppers. Das hatte weitreichende
gesellschaftliche Konsequenzen. Denn gerade die Gay-Medien spielen eine wichtige
Rolle fiir die Wissensbildung bedeutender sozialer Gruppen wie Schriftsteller und

% Engelbrecht, Torsten/Kohnlein, Claus, Virus-Wahn. Lahnstein, 2009 (2006), S. 6.

% Zur dramatischen Pandemie von 1918 vgl. Kolata, Gina, Influenza. Frankfurt, 2001 (1999).

% Engelbrecht/Kohnlein, Virus-Wahn, 2009 (2006), S. 18. Vgl. zur Konzeption einer ,,ganzheitlichen* Medizin
auch Cannon, Walter, The wisdom of the Body. New York, 1932, vgl. zum verschwdrungstheoretischen Ansatz
der Virologiekritik auch Vollborn, Marita/Georgescu, Vlad, Die Viren-Liige: Wie die Pharmaindustrie mit
unseren Angsten Milliarden verdient. Miinchen, 2011.
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Journalisten, die ihrerseits groBBen gesellschaftlichen EinfluB darauf haben, wie iiber

AIDS gedacht und auch in Spezialpublikationen berichtet wird.*"!
Der hier beschriebene homophobe Versuch postfaktischer Argumentation soll als ein Beispiel
unter vielen geniligen und wird an dieser Stelle auch nicht durch die lebhaften Debatten von
Impfgegnern und -befiirwortern unter Eltern und Arzten im Falle von Kinderkrankheiten wie
Masern oder Rételn ergénzt. Es bleibt jedoch festzuhalten, dass die offensichtliche Zunahme
der Diagnose von Autoimmunkrankheiten in westlichen Industrienationen ein auch
philosophisch bemerkenswertes Forschungsfeld ist, dem durch die ungewohnliche
Wirkungsweise von HIV/AIDS als retrovirales Phdnomen viele neue Erkenntnisse zur
Wechselwirkung von Organismus und Umwelt hinzugefiigt werden konnen:

»~Am Ende des 20. Jahrhunderts hat sich das Viruskonzept radikal verdndert. Vom

externen korperfremden Feind, dem Krankheitserreger, der von aulen kommend die

Grenze zum in sich konsistenten Selbst iliberschreitet und sich einschleicht, bewegte

sich das Virus hin zum wesentlichen Bestandteil des Selbst.«*
Mit der AIDS-Epidemie ist laut der retroviralen Logik mit einem Male nicht der fremde
Eindringling, sondern das fremd erscheinende Eigene bzw. eine fehlerhafte Verdnderung in
der Strukturkoppelung des korpereigenen Immunsystems und die gestorte Interaktion mit der
Umwelt das Problem. Diese wichtigen neuen Erkenntnisse zu Autoimmunitdtsphdnomenen
sind der virologischen AIDS-Forschung und der Entdeckung der Prionen Anfang der 1990er
Jahre zu verdanken — von da an ist ,,nichts mehr sicher.” Sogar horizontaler Gentransfer
erweist sich nach den Erkenntnissen der Genomforschung zum neuen Millenium als mdglich
und Virenreste werden als Bestandteil des menschlichen Genoms ausgemacht:94 ,,A number
of essential human genes, which help build things as different as antibodies and placentas,
evolved from virus genes. Without our resident viruses, we would not be able to survive. [...]
Where do our own viruses stop, and where do we begin?*’> Evolution ist ohne Viren heute
nicht einmal mehr vorstellbar, denn Viren und andere ,,mobile genetische Elemente* werden
zu ,Agenten einer Open-Source-Evolution“.”® Daher ist eine direkte Ubernahme dieser
Konzeption fiir die Prozessierung von Informationen in der Digitaldra hinsichtlich der friithen
Analogiefilhrung von Virenontologie und Technologie kaum verwunderlich, wie im

Folgenden noch geschildert wird. Die existentielle Brisanz von HIV/AIDS darf als Ursache

! Engelbrecht/Kohnlein Virus-Wahn, 2009 (2006), S. 111ff.

2 Bock von Wiilfingen, Bettina, ,,Virus vs. Vitae®, in: Sick v.a. (Hg.), eingreifen, 2003, S. 377.

% ,Wenn Proteine genetische Elemente sein konnen, dann verlieren biologische Grundbausteine ihre seit
Jahrzehnten festgelegten Aufgaben und Zuschreibungen, dann ist wirklich nichts mehr sicher.* Ebd.

% Vgl. dazu: International Human Genome Sequencing Consortium, Initial sequencing, 2001.

% zimmer, Microcosm, 2008, S. 124.

% Frost w.a., Mobile genetic elements, 2005; Vgl. zur evolutionsbiologischen Bedeutung von Viren auch:
Zimmer, A Planet of Viruses, 2011; Ryan, Virolution, 2010.
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fiir eine vollig veranderte immunologische Konzeption der Koexistenz und Flexibilisierung
viraler Interaktionsfdhigkeit angesehen werden, die im Verlauf dieser Untersuchung noch
genauer beschrieben wird (vgl. Kap. 5.3). Die Welt als Netzwerk und Evolution mithilfe von
selbstgenerierenden Netzen anstelle einer Genealogie nach dem Modell des Baumes zu
erliutern, gehort zum  anerkannten Globalisierungswissen und bestimmt den
wissenschaftlichen, technolgischen und kulturellen Zeitgeist. Alles und jeden miteinander zu
vernetzen im Interesse absoluter Konnektivitit, bedeutet bekanntlich aber auch, das Fremde
zu inkorporieren und Innen und Auflen nicht mehr unterscheiden zu kénnen. Im Hinblick auf
die augenscheinliche Zunahme von Autoimmunkrankheiten in der globalisierten Welt spricht
der Philosoph Peter Sloterdijk von einer poststrukturalistischen Wende in der Biologie:

,»Das wachsende Universum der Autoimmun-Pathologien illustriert die gefdhrliche
Tendenz des Eigenen, sich im Kampf gegen das Andere zu Tode zu siegen. Nicht
zufdllig zeichnet sich in den jiingsten Deutungen des Phédnomens Immunitit die
Tendenz ab, der Anwesenheit des Fremden inmitten des FEigenen eine viel
bedeutendere Rolle zuzugestehen, als in den traditionellen identitdren Auffassungen
von einem monolithisch geschlossenen organismischen Selbst vorgesehen war — man
konnte nahezu von einer poststrukturalistischen Wende in der Biologie sprechen. In
threm Licht erscheint die Patrouille der Antikdrper in einem Organismus weniger als
eine Polizei, die eine rigide Fremdenpolitik appliziert, vielmehr als eine
Theatergruppe, die ihre Invasoren parodiert und als deren Transvestiten auftritt. "’
Von der kulturgeschichtlichen und kommunikationstheoretischen Bedeutung dieser
immunologischen Wende wird im Zusammenhang mit den Virustheorien in Literatur und

Philosophie noch sehr viel ausfiihrlicher die Rede sein (vgl. Kap. 6.4).

5.1.6 Digitale und analoge Medienviren:
Computerviren und virale Strategien im Kommunikationsdesign

Der Gedanke, dass kulturelle und soziale Prozesse durch die Ubertragung
kulturpsychologischer Kontagien (in wie auch immer gearteter Materialisierung) wichtige
Impulse erhalten konnen, hat schon im 19. Jahrhundert ambitionierte Spekulationen dariiber
entstehen lassen, ob derartige Prozesse durch den gezielten Einsatz neuer Technologien der
Propaganda und Informationsverbreitung steuerbar und vorhersehbar sind. Wie bereits im
Zusammenhang der Diskussion von HIV/AIDS als ,,Bedeutungsepidemie iiberdeutlich
geworden ist, sind neben den biologischen Ubertriigern auch ,,Sprachviren* ein wesentlicher
Bestandteil der viralen Begriffsgeschichte (vgl. Kap. 6.4). Spitestens seitdem das Virus als
Zugangscode zum genetischen Code prisentiert wird, ist es auch in der

Informationstechnologie zum evolutiondren Modell mit Schliisselfunktion pradestiniert. Mit

°7 Sloterdijk, Sphdren III, 2004, S. 199.
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«“% als AnstoB zur

John von Neumanns , Theorie selbstreproduzierender Automaten
technologischen Entwicklung von Computerviren sind die vermeintlichen Analogien
zwischen den materiellen viralen Elementen der Biologie und den immateriellen
informationstechnischen Viren als Inbegriff von Transmission und Interaktion mithilfe
avancierter Biotechnologie zur lebhaften Hoffnung auf kiinstliche Intelligenz und
selbstreproduzierendes, synthetisches Leben jenseits der herkommlichen Bedingtheit des
menschlichen Daseins durch die Natur geworden. Erstmals im Praxistest durch Fred Cohen
1983 an der University of Southern California untersucht,” erweist sich die Bedeutsamkeit
infektioser Computerprogramme bis zum heutigen Tag als zentrales Paradigma des

Digitalzeitalters.'”

Dabei hat sich nicht nur das Bedrohungsnarrativ, sondern vor allem auch
die Funktionsweise der digitalen Viren als Voraussetzung fiir selbstgenerierende
Technologieprozesse als wichtig erwiesen. Im digitalen Alltag sind vor allem die ,,Viralitat*
von nutzergenerierten Inhalten in Bildern, Texten, Videos, Sounds und das daran nahtlos
ankniipfende ,,Virale Marketing* allgegenwirtig. Auf diese spezifischen viralen Potentiale
wird im Zusammenhang mit Parametern der Informatik und Systemtheorie in diesem ersten
Teil noch néher einzugehen sein (vgl. Kap. 5.4). Im Kontext der Begriffsgeschichte ist es vor
allem wichtig zu verstehen, dass die faszinierende Ausbreitung und Diffusion von Viren und
anderen Mikroben schon seit den 1960er Jahren Sehnsuchtspotentiale der Expansion in
Werbung und Marketing generiert hat. Dem gehen soziologische Uberlegungen des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts zur Beeinflussung von Menschen in der Massenkultur voraus, die zu
vertiefen an dieser Stelle zu weit fiihren wiirde. Erwdhnt werden sollte aber wegen seiner im
Kontext der Internetkultur erneut lebhaft diskutierten Relevanz das Werk des franzosischen

Soziologen Gabriel Tarde, an dessen Diagrammen zur Imitation und Ubertragung sich zur

Zeit einige Untersuchungen zur Viralitit orientieren.'”" Auch in der medizinischen Serologie

% Neumann/Burks, Theory of Self-Reproducing Automata, 1966.

% Vgl. die Einleitung zur Dissertation Fred Cohens zum 1984 experimentell vorgefiihrten ,,Computervirus®:
Cohen, Computer Viruses, 1984; vgl. auch Ludwig, The Little Black Book of Computer Viruses, 1991.

' Eine globale Cyberattacke traf im Mai 2017 insbesondere britische Krankenhéuser und verdeutlichte die
anhaltende Aktualitét des digitalen Virendiskurses: Hern, Alex/Gibbs, Samuel, ,,What’s WannaCry ransomware
and why is it attacking global computers?*, in: The Guardian (online), 12.5.2017,
https://www.theguardian.com/technology/2017/may/12/nhs-ransomware-cyber-attack-what-is-wanacryptOr-20
(aufgerufen am 30.1.2018).

0 7ur ,,Tardean hypnosis“ und zum ,,imitative ray* nach Tarde in der Digitaldra vgl. Sampson, Virality, 2012,
S. 1591f.; dazu Tarde, Die Gesetze der Nachahmung, 2008 (1890); vgl. ferner: Thacker, Eugene, ,,Living Dead
Networks®, in: Fibreculture Journal (online), http://four.fibreculturejournal.org/fcj-018-living-dead-networks;
vgl. auch: Thrift, Nigel, ,,Pass it on: Towards a political Economy of Propensity*, in: Warwick University
(online) 2009, http://wrap.warwick.ac.uk/1085/1/WRAP_Thrift 0170426-150709-
pass_it on towards a political economy of propensity nigel thrify asofl5 7 09.pdf; vgl. zur weiteren
Propagierung von Ideen und Produkten auch Malcolm Gladwells ,, Tipping Point*: Der Begriff kommt eigentlich
aus der Soziologie und wurde in den 1960er Jahren gebriuchlich, um die scheinbar spontane Anderung des
Verhaltens einer groeren Gruppe von Menschen zu erkléren: ,,The tipping point is that magic moment when an
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spricht man bei besonders infektidser Ubertragbarkeit eines Erregers von , leichter
Propagierung® — eine werbestrategische Infektion durch ,,Medienviren” und ,,Datenviren*
liegt also in der Massenkultur auch metaphorisch geradezu auf der Hand.'” Der US-
amerikanische Medientheoretiker Douglas Rushkoff unterschiedet bereits 1995 drei Typen
von Aufmerksamkeit generierenden ,Medienviren®, die wohlgemerkt nicht mit
Computerviren (,,Datenviren®) zu verwechseln sind: 1. ,,mit Bedacht geplante und lancierte*
(beispielsweise gezielte Verbreitung eines Produktes oder einer Ideologie bzw. Propaganda),
2. ,,,Domino‘-Viren* (beispielsweise Diskussionen iiber AIDS), 3. ,,vollig selbsterzeugte
Viren* (beispielsweise Affdaren oder offentliche Priigeleien von Prominenten). Rushkoff
libertragt in  seiner Analyse der psychosozialen Wirksamkeit multimedialer
Marketingstrategien die alte Frage nach der Aufmerksamkeitsspanne des Rezipienten als
Werbestrategie auf Medienviren: ,,Je langer die Aufmerksamkeit wéhrt, die dieser Ausdruck
uns abverlangt, desto mehr Zeit hat das Virus, seine Botschaft einzupflanzen. Wenn es uns
zum Nachdenken bringt, dann kénnen wir ihm gegeniiber nicht immun sein.«'*>

Im Rekurs auf spieltheoretische Modelle warnt Rushkoff vor dem vermeintlich subversiven
Potential des Virus in der Medien- und Informationstechnologie und verweist auf die auch fiir

«.104

Kiinstler der 1960er Jahre faszinierenden aleatorischen Konzepte der ,,Chaos-Theorie®:

»Medienaktivisten begriiBen das selbstgenerierte Virus der Theorien der Chaos-
Mathematik als Unterwanderungsstrategie. Es sind hauptsdchlich die oppositionellen
Medienarbeiter, die einer Weltsicht anhidngen, in der ein winziges Virus, das kreativ
hervorgebracht und weitgestreut verbreitet wurde, so etablierte und organisierte
Denksysteme wie Religionen und so tief verwurzelte Institutionen wie zum Beispiel
die Republikanische Partei oder sogar das Zwei-Parteien-System zum Wanken bringen
konnen.«'®
Fiir die vorliegende Arbeit von Interesse ist besonders der hier konstatierte Ubergang von der
Rolle des Autoren, Gestalters oder Kiinstlers zu der des ,,Medienaktivisten oder
»oppositionellen Medienarbeiters®. Tatsdchlich stellt die beschriebene Idee eines
selbstgenerierenden ,,Medienvirus® fiir Subversionsromantiker unter den Kiinstlern und

Philosophen eine regelrechte Hoffnung auf einen ,,viralen Stil* dar, wie er im zweiten und

vierten Teil dieser Untersuchung eingehend beschrieben und von den Virustheoretikern des

idea, trend, or social behavior crosses a threshold, tips, and spreads like wildfire. Just as a single sick person can
start an epidemic of the flu, so too can a small but precisely targeted push cause a fashion trend, the popularity of
a new product, or a drop in the crime rate.“ Siehe http://gladwell.com/the-tipping-point (aufgerufen am
8.3.2017); Gladwell, Malcolm, The Tipping Point. How Little Things Can Make a Big Difference. London, 2000.
192 Leichte Propagierung und Filtrierbarkeit des Agens scheinen Hand in Hand zu gehen. Schmidt, Hans,
Fortschritte der Serologie. Berlin/Heidelberg, 2013, S. 944.

19 Rushkoff, Media Virus, 1995 (1994), S. 15.

1% Eine kritische Wirkungsgeschichte der ,,Chaos-Theorie* bietet: Wehr, Marco, Der Schmetterlingsdefekt.
Turbulenzen in der Chaostheorie. Stuttgart, 2002.

195 Rushkoff, Media Virus, 1995 (1994), S. 20.
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Poststrukturalismus explizit gefordert wird (vgl. Kap. 5.1, 6.4 und 8.3). Virales Marketing
scheint nach der ,Pop Art“ die immuntheoretische Antwort des spétkapitalistischen
Wirtschaftssystems auf die kiinstlerischen Forderungen der Moderne nach einer Kongruenz
von Kunst und Leben zu sein. Gerufen wird stets nach Aneignung und Weitergabe
gleichermallen, nach Inkorporation und Viralitit: ,,Make it viral!*, lautet der Schlachtruf in
der kulturellen Okonomie des digitalen Zeitalters. Um aber etwas im heute gebriuchlichen
Sinne von ,,Viralitit* als Werbebotschaft viral werden zu lassen, bedarf es der Technologie
eines dichten Kommunikationsnetzes und der Kopiergenauigkeit von Informationen im
Internet, auf dem Mobiltelefon und offline gleichzeitig. Erst um das Jahr 2000 wurde daher
aus dem Modewort ,,Viral Marketing® eine regelrechte ,Marketingdisziplin®.'” Als ,,viral*
bezeichnet man seither massentaugliche Low-Budget-Produktionen mit oft lustigem,
schockierendem oder erstaunlichem Inhalt, die urspriinglich in geringer Auflosung zur
Unterhaltung des Freundeskreises per E-Mail als nutzergenerierter Inhalt (,,usergenerated
content®) verbreitet wurden, heute aber ungleich vielfdltigere Verbreitungswege finden und
inzwischen massiv fiir Zwecke des weltweiten kommerziellen Marketings eingesetzt werden.
Viralitdt bedeutet heute kommunikative Macht. Dabei ist die von der Mehrzahl der
Rezipienten erwartete ,,Authentizitdt™ des Inhaltes haufig ein Grund flir massive Enttduschung
in der Netzgemeinde. Wenn sich herausstellt, dass ein vermeintlich viraler Inhalt doch eine
geschickt lancierte professionelle Werbebotschaft ist, kann die diese Botschaft zu einer vollig

197 Was unterscheidet also

anderen Wirkung der erhofften Manipulation der Massen fiihren.
virale Strategien von iiblicher Werbung und Propaganda? Es werden nicht nur besonders viele
Rezipienten erreicht, also maximale Breitenwirksamkeit erzielt, sondern es ergeben sich in
kulturevolutiondrer Hinsicht auch vielfiltige Rekombinationen und Mutationen des
urspriinglichen Inhaltes und somit gelegentlich sogar &sthetisch bemerkenswerte inhaltliche
Hybridformen. Angesichts der gegenwértigen Allgegenwart von Viralitdt, Guerillamarketing

und ,,Urbanen Interventionen® scheint es also fast, als sei Subversion der neue Mainstream

(vgl. Kap. 6.5).

1% Die Werbebotschaft ist nicht immer sofort zu erkennen, sie tarnt sich, wie ein Virus. [...] Um 2000
entwickelte sich das Modewort zu einer ernstzunehmenden Marketingdisziplin.“ Balwitz, Jana, ,,Virales
Marketing. Kommunikationsviren und ihre Verbreitung®, in: Kunstforum International 185 (2007), S. 95-107.

07 zur Manipulierbarkeit von Konsumenten durch ,,Virals* und ,,Hoaxes* hat eine australische Werbeagentur
ein Marketing-Experiment ausgefiihrt und dartiber ,,Kriterien fiir Viralitat® festgestellt: The Woolshed Company,
,»The Viral Experiment®, http://www.thewoolshedcompany.com/viral.html (aufgerufen am 9.1.2018); zur nicht
belegbaren Effektivitdt von Viralitdt vgl. den Vortrag des US-amerikanischen Game-Designers Andrew
Sheppard, ,,Who Needs Virality?*, https://www.youtube.com/watch?v=_LqPCZGuEGQ (YouTube, aufgerufen
am 9.1.2018); aktuell ist auch ,Influencer-Marketing* und ,,Neuromarketing™ sehr gefragt, vgl. dazu Cialdini,
Robert B., Influence. Science and Practice. Boston, 2001; Sampson, Tony D., The Assemblage Brain. Sense
Making in Neuroculture. Minneapolis/London, 2017.



72

5.1.7 Hacking the Code:
Das Virus als dekonstruktivistisches Sehnsuchtspotential

Im filmischen Narrativ ,,Goodmorning Vietnam* von 1987 — der Film entstand iibrigens kurz
nach dem Aufkommen der ersten Computerviren und auf dem Hoéhepunkt der HIV/AIDS-
Krise — fangen sich die in Vietnam stationierten US-amerikanischen Truppen einen
personalisierten Virus in Gestalt des von Robin Williams gemimten Sprachakrobatikers
Adrian Cronauer ein.'” Als AFN-Radiomoderator betreibt dieser auf latent anarchistische wie
konstruktivistische Weise die Dekonstruktion verlogener Machtstrukturen und greift bei
seiner virtuosen Anmoderation am Mikrophon nicht nur auf ein geradezu dadaistisches
Sprachrepertoire und zentrale Motive der Popmusik der 1960er Jahre von personlich
eingeschleppten Vinyldatentrdgern zuriick, sondern auch auf die seinerzeit gerade
autkommende Tonbandtechnik: Einer der Hohepunkte des Filmes ist der virale Verschnitt
eines Interviews mit dem amtierenden Priasidenten Richard Nixon in Saigon nach der Vorgabe
des ,,Scrambling® beim Autor William S. Burroughs.'”” Den Originalzitaten Nixons — im Film
werden historische Radiopassagen von 1965 verwandt — werden in der live gesendeten
Audiocollage Fragen des Moderators zum Sexualleben des Prisidenten beigemischt. Dass
Audiocollagen wie diese erst viel spdter als die optischen Collagen in Bild und Film
entstehen, ist nach Ansicht des (west-)deutschen Medienwissenschaftlers Friedrich Kittler fiir
einen ,,fundamentalen Unterschied unserer Merkwelt verantwortlich, der die zu Beginn
dieses Kapitels gestellte Frage nach dem Verhéltnis von ,,Imago* und ,,Imaginatio® betrifft:

»Mit Soundtricks, Montagen und Schnitten hat das Tonband die akustische
Datenspreicherung vollendet; mit Filmtricks, Montagen und Schnitten hat die
Speicherung optischer Abldufe begonnen. [...] Das Kino, im Unterschied zur
Schallaufzeichnung, begann mit Rollen, Schneiden, Kleben. [...] Die Tatsache, dass
Schnitte bei der optischen Datenverarbeitung am Anfang, bei der akustischen erst am
Ende standen, kann dann cinen der fundamentalen Unterschiede unserer Merkwelt
abgeben. Sie hat die Trennung von Imaginirem und Realem inauguriert.«''°

1% Good Morning, Vietnam, USA 1987, Regie: Barry Levinson, 121 Minuten.

1% Burroughs Electronic Revolution, 1998 (1971), S. 36ff. Burroughs beschreibt hier die Verwendung von Mix-
Tapes fiir Werbung, politische Einflussnahme sowie die Programmierung und Manipulation eines
Massenpublikums auf dem technischen Stand der 1970er Jahre als analoge Vorldufer digitaler Modelle viraler
Interaktion und Transmission: ,,Here is Mr. Hart, who wants to infect everyone with his own image and turn

them all into himself, so he scrambles himself and dumps himself in search of worthy vessels.” Das funktioniert
aber nur so lange, wie der Programmierende gegeniiber den Programmierten einen technischen Vorsprung hat. In
dem Moment, wo die Programmierten ihre Handlungsmacht erkennen (,,But anybody can do it“), ist die
Einflussnahme dahin und alles 16st sich in einem ,,netten braunen Einheitsbrei auf, den Burroughs sakastisch als
typisch fiir die amerikanische Version von Demokratie beschreibt: ,,Everybody doing it, they all scramble in
together and the populations of the earth just settle down a nice even brown colour. Scrambles is the democratic
way, the way of full cellular representation. Scrambles is the American way.* Ebd.

"0 Kittler, Grammophon, Film, Typewriter, 1986, S. 177-180.
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Der Weg vom Farbband und der alphabetischen Tastatur als Code im ,,Typewriter” zum
elektromagnetisch gespeicherten Sound auf dem ,,Tape® ist im Sinne von William S.
Burroughs ,,Electronic Revolution® Collage und Decollage des Codes gleichermaﬁen.111

Die elektronische Revolution ist eine aus aufgezeichneten Gerduschen, Worten und Bildern
vorgeformte Bewegung, an deren Beginn das Geriicht steht und die sich durch gezielte
Manipulation von Individuen und Populationen zu einem veritablen Aufstand ausweitet. Es
handelt sich um eine Form der Neuverwertung umfunktionierter Propagandamittel. Dabei
schlagt Burroughs die mittlerweile in der audiovisuellen Netzkultur mit Videocollagen

selbstverstindlich gewordene Mischung im ,,Mash-Up* aus ,,Sound* und ,,Image* vor: 12

IS
the message more potent with both word and image scrambled on video tape?'"* Der
Kiinstler und Autor im Fahrwasser von Fluxus-Akteuren wie Brian Gysin und Nam June Paik
geht sogar soweit, psychosomatische Infektionswege vorzuschlagen: ,,[...] can physical
illness be induced by scrambled tapes?<''*

Angesichts zeitgendssischer Neuromarketingstrategien und zunehmender Beeinflussung der
Massen durch digitale Medien scheint es heute kaum noch fiktional, wenn Burroughs
vorschldgt, mittels der Provokation psychosomatischer Reaktionen ein latentes
Erkéltungsvirus zu aktivieren, was zwar noch nicht ganz der Herstellung synthetischer Viren
entsprache, seiner Ansicht nach aber ebenso gut als Biotechnologie vorstellbar wére: ,,Is a
virus perhaps simply very small units of sound and image? Remember the only image a virus
has is the image and sound track it can impose on you.“'"?

Hier wird angenommen, dass jede Annahme eines Codes als ,,small units of sound and
image*, wie sie spiter auch von den Anhdngern der ,Memetik vertreten wird, schon
betrachtliche konstruktivisitische Moglichkeiten impliziert und somit Begehrlichkeiten weckt,

den Code zu manipulieren.''®

H Vgl. Burroughs, Electronic Revolution, 1998 (1971), S. 19ff,; ferner Burroughs, William S., ,,Technical
Deposition of the Virus Power®, in: Grauerholz, James/Silverberg, Ira (Hg.), WORD VIRUS. The William S.
Burroughs Reader 1914-97. New York, 1998, S. 275-280.

"2 Vgl. zum Begriff: Gehlen, Mashup, 2011. In der gleichfalls im Englischen iiblichen Schreibweise ,,Mash-Up*
folgt die vorliegende Arbeit abweichend vom Buchtitel der begrifflichen Ndhe zum ,,Cut-Up*.

13 Burroughs, Electronic Revolution, 1998 (1971), S. 191f.

" Ebd.

"> Ebd., S. 29ff.

"® Der deutsche Philosoph Hans Blumenberg warnt mit Bezug auf seinen Kollegen Hans Jonas vor dem
Manipulationsangebot, das in der Lesbarkeitsrhetorik der modernen Genetik und virologischen Mikrobiologie
enthalten ist: ,,Voll Skepsis gegeniiber den Mboglichkeiten der Mikrobiologie schreibt Hans Jonas:
,Angenommen, der genetische Mechanismus wére vollstdndig analysiert und seine Schrift endgiiltig entziffert, so
konnten wir darangehen, den Text neu zu schreiben.® Das ist die ebenso unerwartete wie bestiirzende Wendung
der Metapher, deren Rhetorik den Leser vergessen ldf3t, dass in der theoretischen Anstrengung, den Text lesbar
zu machen, nicht nur vordergriindig und vorldufig die Absicht motivierend wire, die Fehler des genetischen
Programms auffindbar und korrigierbar zu machen. [...] Mit anderen Worten: Er wiirde seine Evolution selbst in
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»Wenn ,Kontrolle‘ oder negative Riickkopplung, wie die Ingenieure sagen, Schliissel
zur Macht in diesem Jahrhundert ist, dann lduft das Abfangen von Macht auf positive
Riickkopplungen hinaus. Endlosschleifen schalten, bis Ukw oder Stereo, Tonband
oder Scrambler, all diese Weltkriegs- und Heeresgerdte, wilde Schwingungen vom
Farnboroughtyp erzeugen. Den Verhiltnissen die eigene Melodie vorspielen.*'!”
Friedrich Kittler weist, indem er den technischen Begriffn ,,Scrambler* verwendet, darauf hin,
dass Burroughs durch seine Zusammenarbeit mit Laurie Anderson genau diese Gegenreaktion
auf virale Kontollmechanismen durch unkontrollierbare virale Interaktion vorgefiihrt hat.
Burroughs selbst nennt das Verfahren auch lakonisch ,,Feedback. Es ist wahrscheinlich, dass
Schutz- und Kontrollsysteme immer eine Tendenz zum unkontrollierten ,,backfiring* haben,
im Sinne des eingangs erwihnten Beispiels aus dem Film ,,Goodmorning Vietnam®. So meint
auch Susan Sontag liber metaphorische Militérrhetorik, sie ginge spétestens dann ,,ins Auge*
(oder ,,nach hinten los*“, was einer weiteren Bedeutung von ,,backfiring* entspricht), wenn

8 WWenn Kittler Menschen als

daraus eine Art ,sprachliches Vietnam* wiirde.
Uberlebensmaschinen fiir Sprach- und Medienviren beschreibt, sinnt er wie sein Impulsgeber
Burroughs auf ,,militdrische Interzeption*: ,,Wenn Medien anthropologische Aprioris sind,
dann konnen Menschen auch die Sprache gar nicht erfunden haben; sie miissen als ihre
Haustiere, Opfer, Untertanen entstanden sein. Und dagegen hilft womoglich nur
Tonbandsalat.“'"

Kittler interpretiert Burroughs ,,Cut-Up*“-Methode und seine Evolutionsfiktion der Entstehung
menschlicher Sprache aus einem den Affenkehlkopf modifizierenden Killervirus als
Medienkrieg mit wenigen Uberlebenden dekonstruktivistisch:

»Was als Medienkrieg angefangen hat, mufl als Medienkrieg enden, um die
Riickkopplungsschleife zwischen Nixons Watergate-Tonbdndern und dem Garten
Eden zu schlieBen. [...] Weltkriegswaffen wie das Magnetophon sind als
Kassettenrekorder kommerzialisiert, also konnen Ex-Schriftsteller wie Burroughs zu
Taten schreiten. Anstelle der klassischen Spaltung zwischen Produktion und Rezeption
von Biichern tritt eine einzige und militértechnische Interzeption.«'%°

Der ,,Ex-Schriftsteller, wie ihn Kittler zu nennen beliebt, gibt somit seine ,,Autorschaft
zugunsten einer Automatisierung des Schreibprozesses mithilfe von Aufzeichnungsmedien

und zwecks technologischer Wehr- und Navigationsfahigkeit auf, was ihn zu einem der ersten

Vertreter einer gleichermallen produzierenden und konsumierenden ,,Community* in der

die Hand nehmen. Inbegriff des Verdachts ist, es gehe um die Erschaffung eines Ubermenschen.* Blumenberg,
Die Lesbarkeit der Welt, 1993 (1981), S. 398.

" Kittler, Grammophon, Film, Typewriter. Berlin, 1986, S. 169.

"8 Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 66.

"9 Kittler, Grammophon, Film, Typewriter, 1986, S. 177ff.

12 Ebd.



75

Partizipationskultur macht.'?!

Burroughs wird in der Clandestinitét als ,,Invisible Man* kaum
fassbar und spielt in der Rolle des Maskierten — eines anonymen, aber gleichwohl wirksamen
Agenten — ein in der Digitaldra besonders beliebtes Spiel, das vollig neue Voraussetzungen

fiir Kiinstler- und Autorschaft inauguriert.

5.1.8 Kollektivsymbol Virus? Die Allgegenwart des Viralen in der digitalen Ara

Wie im vorangegangenen Teilkapitel deutlich geworden sein sollte, ist die Relevanz des Virus
als Symbol, Metapher und Modell, kurz: als Denkfigur zwar seit den 1990er Jahren von den
Linguisten unter den Kulturwissenschaftlern begriffen, aber bislang noch nicht ausfiihrlicher
auf Bildwissen und Methoden der modernen und postmodernen bildenden Kunst bezogen
worden. Vielmehr wurde es nur in einem relativ beschrinkten Kontext der Sprache,
Grammatologie und Semiotik sowie in einzelnen Bereichen der Pop-Kultur untersucht. Viele
Kulturwissenschaftler haben beschrieben, dass seit der HIV/AIDS-Krise in den 1980er Jahren
und der kurz darauf beginnenden Globalisierung bzw. Mondialisierung eine spezifische Art

des Sprechens iiber Viren beginnt.'*

Die deutsche Literaturwissenschaftlerin Brigitte
Weingart ist dabei zu den Wendungen von der ,,Topik des Viralen“ und vom ,,Virus als
Kollektivsymbol“ gelangt und hat auch immer wieder Visualisierungen der Viren in ihren

Untersuchungen beriicksichtigt.'*’

Die in dieser Arbeit in den Mittelpunkt gestellte Kunst der
1960er Jahre und die Absicht, ihre Faszination durch zu jener Zeit aktuelle
naturwissenschaftliche Erkenntnisse einer bildwissenschaftlichen Analyse zu unterziehen,
standen nicht im Mittelpunkt jener Untersuchungen. Der vorliegenden Arbeit liegt die
Uberzeugung zugrunde, dass die Bilder vom Virus als Agent der Ansteckung und ,,mobiles
genetisches Element” aus einem deutlich erkennbaren medien- und kulturgeschichtlichen
Kontext zusammenflieBen.'”* An den im zweiten Teil untersuchten Visualisierungen und
Bildtypen des Virus ist nachzuweisen, dass Viren weniger als klar erkennbares Symbol
dienen, als vielmehr in einer Art virentypischer Mimikry dem dufleren Erscheinungsbild sehr
alter Symbole gehorchen, die mithilfe des neuen Mediums Virus als Modell und

Universalschliissel kulturevolutionédrer Theorien im zeitgendssischen Kontext erneut wirksam

werden.'?

121 Vgl. zu Fragen der ,,Autorschaft*: Jannidis, Fotis u.a., Texte zur Theorie der Autorschaft. Stuttgart, 2000.

122 Vgl. Weingart, Ansteckende Worter, 2002; Lim, Die Spionage, der Krieg und das Virus, 2012; Han,
Miidigkeitsgesellschaft, 2010.

' Weingart in: Benthien/Kriiger-Fiirhoff, Uber Grenzen, 1999, S. 176ff. Zum schon im Kontext der
Interdiskursanalyse beschriebenen ,,Kollektivsymbol Virus® vgl. Weingart, Ansteckende Worter, 2002, S. 102.

124 Zum Begriff vgl.: Frost u.a., Mobile genetic elements, 2005.

12 Die Symbole und Mythen kommen aus zu weiter Ferne, als dass sie sterben konnten: sie bilden einen Teil
des Menschen, und es ist unmdglich, dass sie irgend einmal nicht mehr auffindbar wéren in einer existentiellen
Situation des Menschen im Kosmos.* Eliade, Mircea, Ewige Bilder und Sinnbilder. Uber die magisch-religiése
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Wenn in der vorliegenden Untersuchung also Anhaltspunkte dafiir gesucht werden, wie virale
Modelle der Interaktion und Transmission in Medien, Kunst und Kunstvermittlung rezipiert
werden, kann man bis in die 1960er Jahre davon ausgehen, dass viel allgemeiner von
»Mikroben-Modellen, aber noch nicht explizit von ,,Virus-Modellen* gesprochen werden
sollte. Dass es allerdings bald ein iibergreifendes Modell und neues Medium fiir eine
Ubertragung qua Kleinstpartikel in Natur- wie Kulturwissenschaften geben miisse, weil fortan
auch Kultur als Evolutionsprozess verstanden werden sollte, zeichnete sich ansatzweise schon
ab Mitte des 19. Jahrhunderts ab. Spitestens mit Aby Warburgs Disposition eines kulturellen
»sozialen Gedichtnisses wird das zeitgleich vorstellbarer werdende und somit zur
Sichtbarkeit driangende Virus als Transmissionsmodell nicht nur naturwissenschaftlich,

sondern auch kulturtheoretisch notwendig.'*®

In der Gegenwart ist vor allem die Frage nach
fatalen, infektidsen Bildern in den Medien virulent,'”” und die bereits in den friihen 1980er
Jahren gestellte Forderung, ,,benevolente Viren zu erforschen, ist nicht nur in der Biologie,
sondern auch in Technologie und Biotechnologie von zentraler Bedeutung fiir die Etablierung
selbstgenerierender Prozesse. Langst hat das ,,Orakeln” vom Virus als Schliissel zu allen
Fragen postmoderner Existenz eine geradezu magische Wirkung entwickelt. Ursache und
Wirkung sind in der kritischen Perspektive Susan Sontags bei der ,,Erkldrung™ qua Virus
deshalb oft nicht klar genug voneinander zu unterscheiden.'”® Obendrein vermeldet die
Medizin mehr und mehr pathogene Symptome mit viraler Ursache: Wiahrend sich vormals
rapide ausbrechende Krankheiten wie Tollwut und Grippe im Zentrum der Aufmerksamkeit
befanden, werden nun auch langsam wirkende Erreger flir neurologische und das zentrale

Nervensystem betreffende Symptome erkannt. Autoimmunkrankheiten weichen vollig vom

bislang gewohnten Bild des schnellen, liberfallartigen Infektionsverlaufes ab, so dass gar die

Symbolik. Frankfurt am Main, 1986 (1952), S. 25. Die Formulierung vom Ausbleiben des ,,Sterbens® der Bilder
und Symbole gleicht zeitgendssischen biologistischen Vorstellungen vom ,,Leben der Bilder”, die im zweiten
Teil der vorliegenden Arbeit diskutiert werden (Kap. 6.2).

12° Mit dem Beginn der Erforschung des genetischen Formengedichtnisses versuchen universalistisch orientierte
Kulturforscher wie Aby Warburg innerhalb des sozialen Gedachtnisses kulturgeschichtlich zu untersuchende
Urformen und Engramme auszumachen, die auch als Auswahlkriterien in der von ihm geschaffenen
Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg wirksam werden: Nicht mehr Kategorien der Asthetik oder
Kunsthistorie, sondern das Herstellen groBangelegter Bedeutungszusammenhénge als Ikonologie und
Bildhistorie werden hier fiir die Entwicklung einer Vorstellung vom kulturellen Evolutionsprozess zunehmend
bedeutsam. Zur ,,Theorie des Sozialen Geddchtnisses* vgl. Gombrich, Ernst H., Aby Warburg. Eine intellektuelle
Biographie. Frankfurt am Main, 1981 (1970), S. 332.

127 Susan Sontag zitiert den Regisseur Alain Tanner mit der Bemerkung: ,,,Cinema is like a cancer‘, and then
corrects himself, ,No, it’s more infectious, it’s more like AIDS‘.” Was die Krankheit dabei besonders
faszinierend flir den Gebrauch als Metapher erscheinen ldsst, ist nach Sontag insbesondere die lange Latenzzeit.
Latenz, Kontamination und Mutation haben AIDS und in seinem Gefolge ,,das Virus“ zu einer der michtigsten
Metaphern der Gegenwart werden lassen. Dabei betont Sontag, wie wichtig die Wechselwirkung zwischen der
spezifischen Virenmotivik (,,specific imagery that surrounds viruses®) und der aktuellen HIV/AIDS-Mythologie
ist. Sontag, Illness as Metaphor, 1989 (1979) S. 154.

2 It was years before AIDS that William Burroughs oraculary declared, and Laurie Anderson echoed,
,Language is a virus‘. And the viral explanation invoked more and more often.“ Ebd.
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Paldovirologie neben Genomforschung, synthetischer Virologie und Systembiologie zum
neuen Begriffsfeld in der eigentlich noch gar nicht so weit zuriickreichenden
Begriffsgeschichte des Virus und des Viralen geworden ist. Susan Sontag erkennt daher im
Virus nicht nur den ,,Agenten der Ansteckung®, sondern buchstiblich ein ,,Synonym fiir
Verdnderung® im gesellschaftspolitischen und kulturgeschichtlichen Sinn: ,,Viruses are not
simply agents of infection, contamination. They transport genetic ,information‘, they
transform cells. And they themselves, many of them, evolve. [...] Indeed, ,virus® is now a
synonym for change.*'*

Im Sinne der in der Moderne erforderlichen und eingeforderten Bereitschaft zur permanenten
Verdnderung zirkuliert der Begrift ,,Virus® somit in sdmtlichen zeitgendssischen Diskursen.
Vermutlich ist deshalb kritische Aufmerksamkeit ndtig, um die Griinde fiir diese
Allgegenwart des Viralen in der gegenwartigen Kultur des 21. Jahrhunderts und das frithe

Interesse der Kiinstler des 20. Jahrhunderts an diesem Phénomen angemessen zu

interpretieren.

Kehren wir am vorlidufigen Ende der Begriffsgeschichte des Viralen wieder zur eingangs von
Erwin Schrodinger 1944 formulierten Frage nach dem aktuell giiltigen Lebensbegriff zurtick.
Fiir dessen gegenwartsspezifische Anschaulichkeit ist das Virus, so scheint es, zum passenden
Modell und zur Schliisselfigur geworden und wird es wohl auch noch auf ldngere Zeit
bleiben. Zumindest in der Populédrkultur (vgl. Kap. 6.5), in der Genomforschung und bei der
Formulierung synthetischer Lebensformen sowie im weiten Feld der Prothetik und
Hybridisierung des Lebens als immunologische Extraklasse wird das Virus als prototypischer
Grenzfall und Grenzoffner weiterhin gebraucht.®® Asthetische Analogien kénnen in
Kulturtechniken wie Collage, Intermedia, Sampling, Mash-Up und interaktiver
Mediennutzung erkannt werden. Das neue Medium Virus markiert im biopolitischen Diskurs
der Gegenwart die unsichtbare Verbindung zwischen Innen und Auflen. Die Grenze jedoch ist
im zeitgendssischen Denken immer auch Interface und potentieller Zugang (,,Access®), eine
Schnittstelle und Schwelle, die man im Fahrwasser des italienischen Philosophen Giorgio

Agamben als Innbegriff des ,,Eidos* bezeichnen konnte."!

12 Ebd.

" Vgl. zum modernen Mythos allumfassender Hybridisierung und Prothetik: Haraway, Donna J., Simian,
Cyborgs, and Women. The Reinvention of Nature. London, 1991.

B Wesentlich in diesem Zusammenhang ist, dass die Bedeutung von ,Auflen‘ (,,fuori) in zahlreichen
europdischen Sprachen durch ein Wort ausgedriickt wird, dass eigentlich ,in der Tiir bedeutet (,fores‘ bezeichnet
im Lateinischen die Haustiir, das griechische ,thyrathen‘ bedeutet wortwortlich ,auf der Genze®). Beim ,Auflen’
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Die aktuelle Faszination durch das Virus mag also darin begriindet sein, dass Menschen sich
im Virus als ,,Grenzfall des Lebens* wiedererkennen, wie manche Autoren vermuten:

,»Man konnte indes behaupten, ebenso wie das Virus ein Grenzfall des Lebens ist (von
uns aus gesehen jenseits der Grenze), so sei auch der Mensch ein Grenzfall des
Lebens, insofern er offensichtlich von Beginn an zugleich Nicht-Lebendes in sein
Leben einbezieht (etwas in der Form einer untoten Realabstraktion wie Geld) und
insofern er umgekehrt stets versucht ist, Formen des Lebens aus den Entitdten
auszulagern. Man konnte vielleicht sogar die Behauptung aufstellen, es sei das eben
Menschliche, Systeme des Lebens und Systeme des Nicht-Lebens zueinander zu
6ffnen und miteinander zu kombinieren. (Am Ende wire es also nur folgerichtig, wenn
der Mensch selbst tot — oder zumindest untot — in einer Welt der belebten Dinge
bliebe. Viele von uns fiihlen sich schon gar nicht mal so selten genauso, als wéren sie
selbst sterbend unter immer belebteren Dingen.)'**

Entsprechende Aufmerksamkeit erfdhrt daher jiingst immer hdufiger die Forderung des
franzosischen Soziologen Bruno Latour, ,,von derart vielen Aliens umgeben®, nicht weiterhin

naiv zu glauben, ,,in einer Gesellschaft, umgeben von Natur, zu leben®, und sich in der Lage

zu wihnen, ,,den Planeten kraft Objektivitdt zu modernisieren®.'*® Vielmehr mahnt er an, den

Dingen, gerade auch den ,,Quasi-Objekten” wie Viren, Genen und anderen Einfliissen,

verstiarkte Aufmerksamkeit zukommen zu lassen und die vermeintliche Modernitit des
134

Menschen neu zu vermessen:

,Denn wer spricht eigentlich im Laboratorium durch das Instrument, dank der
Montage der Apparate, inmitten der Versammlung der Wissenschaftler? Sicherlich
nicht der Wissenschaftler selbst. [...] Wir sagen also, dass die Wissenschaftler
Stimmapparate erfunden haben, durch die sich die nicht-menschlichen Wesen an den
Diskussionen der Menschen beteiligen konnen, wenn diese angesichts der Beteiligung
neuer Entitdten am kollektiven Leben perplex werden. [...] Bevor der Leser entsetzt
einwirft, dass er anscheinend in eine Fabel entfiihrt werden soll, in der Tiere, Viren,
Sterne gleich Zauberstdben, Elstern und Prinzessinnen zu plappern anfangen, mochten
wir betonen, dass es sich hier keineswegs um etwas ganz Neues handelt, das den
common sense erschiittern muf3. [...] Wie alle modernistischen Mythen hatte der

handelt es sich nicht um einen Raum, der jenseits eines gegebenen Raumes liegt, sondern um einen Durchgang,
um eine AuBerlichkeit, die ihm Zugang verschafft — mit einem Wort: sein Gesicht, sein ,eidos‘. Agamben, Die
kommende Gemeinschaft, 2003 (2001), S. 64.

132 Metz/SeeBlen, Wir Untote!, 2012, S. 286 (aus dem Glossar zum Begriff ,, Leben®).

'3 Latour, Das Parlament der Dinge, 2001 (1999), S. 245; aus diesem Ansatz entwickelt Latour seine vielfach
zitierte ,,Akteur-Netzwerk-Theorie® (ANT), von der sich jedoch die Argumentation der vorliegenden Arbeit in
wesentlichen Punkten distanziert. Interessant an der ANT ist jedoch die medientheoretische Anerkennung des
Prozessualen. Vgl. dazu Latour, Eine neue Soziologie, 2007.

% Der Begriff ,,Quasi-Obekt* wird im Riickgriff auf Michel Serres’ Parasitologie verwandt. Objekt und Subjekt
sind nach Serres nicht mehr in den herkémmlichen Hierarchien von Objekt und Subjekt verwendbar: ,,.Das
parasitdre Verhiltnis ist intersubjektiv.“ So entsteht eine neue Riicksichtnahme auf die Storgerdusche
(,,parasites*), Zwischenbereiche und ,,Quasi-Objekte®, die ihren wesentlichen Anteil an der Formung der Korper
haben. Serres, Der Parasit 1987 (1980), S. 19. Mit der Bezeichnung des ,,Quasi-Objektes/Quasi-Subjektes* als
Symbol iiberschneidet sich die Theorie von Serres mit den in dieser Arbeit vielfach kommentierten
kulturspsychologischen und ikonographischen Uberlegungen zum Gedéchtnis bei Warburg, Cassirer, Assmann
oder Agamben: ,,Das Symbol ist Quasi-Objekt, Quasi-Subjekt; ohne Zweifel bist Du, bin ich Symbol. Unsere
Korper mit ihren Falten und Furchen, ihren Vertiefungen und Formen sind Gedéchtnisse, einzigartige Skulpturen
der Zeit, das Ergebnis ihrer Formung.“ Ebd., S. 382.
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absurde Gegensatz zwischen stummer Natur und sprechenden Tatsachen zum Ziel, die

Rede der Wissenschaftler unbestreitbar zu machen.*'*
Mit dieser Formulierung erweist sich Latour als wesentlich kritischer als eine Vielzahl seiner
gegenwartigen Rezipienten und Interpreten, durch die der Begriff des ,,Akteurs* derzeit einen
recht inflationdren Gebrauch erlebt. Die Stimmen aus den Apparaten im Laboratorium nennt
Latour ,,Akteure, oder zumindest, um diesem Wort jeden Anthropomorphismus zu nehmen,
Aktanten, Agierende, Interferierende®. 136
Uber das neue Medium ,,Virus als halb toter, halb lebendiger, eventuell ,,untoter* Aktant an
der Schnittstelle von Geist und Materie scheint es sogar zu gelingen, die so unterschiedlichen
Ansdtze von Mechanismus und Vitalismus auf einem ,dritten Weg®“ zu vereinen.”’” Als
biophilosophisches Leitmotiv einer dialektischen Kombination aus Versatzstiicken des
Vitalismus wie des Mechanismus konnte sich das Medium Virus als zentrales Element eines
Mythologie der Gegenwart erweisen: Nach dem Verlust einer zuletzt aus dem Makrokosmos
erwarteten Sinngebung von auflen und dem bisherigen Ausbleiben extraterrestrischer
Besucher taucht auf den Schlachtfeldern des nihilistischen 20. Jahrhunderts ein in
theologischer Tradition alles verbindender Aktant auf und erweist sich als Untoter doppelt
assimiliert. Wie nach dem italienischen Philosophen Roberto Esposito schon der grofle
franzosische Biologe Georges Canguilhem angemerkt hat, ist die Gesundheit eines
biologischen Organismus nicht etwa von seiner Fihigkeit zur Selbsterhaltung, sondern von
seiner ,,Fahigkeit zur Verdnderung® abhingig.'*®
Es ist genau diese schon bei Susan Sontag formulierte Annahme, es gehe um die Inauguration
eines Synonyms fiir Verdnderung, von der auch der Vitalismus des franzosischen Philosophen
Gilles Deleuze stark beeinflusst erscheint. Esposito, der in dieser Untersuchung wiederholt als
einer der Sprecher des Immundiskurses in der zeitgenodssischen europidischen Philosophie
zitiert wird, ist zur Emphase bei der Verteidigung der Koexistenzberechtigung der Viren und

anderer Agenten imstande und erkennt in ihm einen geradezu eurokommunistisch

133 Latour, Das Parlament der Dinge, 2001 (1999), S. 98ff.

1% Ebd.

7 Hier nicht im politischen Sinne (des Eurokommunismus), sondern im Sinne der Parasitologie nach Michel
Serres: ,,Das Dritte, das man ausschlieit, wenn man diese Logiken ausschlief3t, ist ganz einfach die Geschichte.
Es vermehrt sich wahnsinnig aus seiner Winzigkeit heraus, es fiillt den Raum mit seiner Unsichtbarkeit.” Serres,
Der Parasit, 1987 (1980), S. 298.

1% Come ha sostenuto Canguilhem, la salute di un organismo non ¢ misurato dal potere di autoconservazione,
ma dalla capacita di mutare le propie norme.* Esposito, Da fuori, 2016, S. 153; Canguilhems, Georges, ,,Aspekte
des Vitalismus®, in: Ders., Erkenntnis des Lebens. Berlin, 2009 (1953), S. 172f.
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erscheinenden ,,dritten Weg* aus der bislang iiblichen Biopolitik — als ndmlichen Ausdruck
eines ,,unbeherrschbaren vitalen Prinzips“ (vgl. Kap. 6.4).'%

Daher soll zum Ende der interdisziplindren Begriffsgeschichte die Rede von den seltener
erwihnten benevolenten Viren sein,'* fiir die der Informatiker Fred Cohen, der 1984 fiir seine
Dissertation iiber die erste Generation der Computerviren bekannt wurde, den weniger negativ

4! Wie Cohen ausfiihrt, sind viele der heute vielfach

besetzten Begriff ,,Agenten* vorschlégt.
genutzten Dienste von Suchmaschinen, Clouds, Botnets und selbstregulierenden Updates
ohne virale Technologie nicht denkbar. Wegen der — im Ubrigen auch von der Anti-Viren-
Industrie (AV) aktiv geschiirten — verbreiteten Furcht vor Viren und Malware werden
wohltitige Computerviren aber nur selten entsprechend korrekt benannt.

In diesem Fall wére der dritte Weg im Sinne der Virentheorie des William S. Burroughs eine
Art ,,Kommunikationsvirus“: Kleine Einheiten von Sound und Bild schaffen hierbei durch die
Koppelung mit der informationstechnologischen Prothetik des Alltags im Wirtskorper (,, Wort
fiir Wort, Aufnahme fiir Aufnahme*) zahllose Repliken ihrer selbst. Der kulturvirologische
Experte der automatisierten, seriellen Produktion fragt malizids: ,,Could this load be good and
beautiful?*'** In der Praxis der zeitgenossischen digitalen Netzkultur bleibt das Virus trotz
seiner Affinitdt zur Kopie und Replik, wie wir feststellen werden, meistens nach wie vor ein
Symbol fiir Kontrollverlust — und trotz aller Aktanten-Strategien, Netzwerktheorien,
Manipulationsversuche und iibermdchtiger Kontrollinstanzen auch das zentrale
Orientierungsmodell fiir die notwendige Akzeptanz von Unsicherheit, Verdnderung und

systemischer Offenheit.'**

139 Esposito, Da fiori, 2016, S. 178. Die Emphase des eurokommunistisch geprigten ,,Italian Thought*, der auch
in der Gegenwart stets im Kontext der italienischen Arbeiterbewegung (,,Operaismo®) zu interpretieren ist, wird
ausgedriickt in seinem Beharren auf der produktiven Rolle des Einzelnen als individueller Akteur in der
Gemeinschaft, hier im Rekurs auf Toni Negris und Michael Hardts Theorien als unbeherrschbares vitales Prinzip
beschrieben: ,,Riveniamo qui una movenza ricorrente del pensiero di Negri: per quanto possa essere asservito
dallo Stato, dal capitale o dall’Impero, il soggetto resta communque produttivo, perché espressivo di un
indominabile principio vitale.“ Dieser Ansatz ist iibrigens — abgesehen von der politischen Intention — der
6kologisch inspirierten Philosophie Hans Jonas’ nicht undhnlich, vgl. dazu: Jonas, Das Prinzip Leben, 1997
(1973).

140 »Zu den ,wohltitigen‘ Viren zdhlen auch Herpesviren, Adenoviren, Phagen sowie Pflanzenviren. Adenoviren
koénnen gegen Tumore schiitzen, Herpesviren konnen HIV unterdriicken oder gegen Bakterien schiitzen.*
Ursichlich dafiir ist laut Virologin Karin Mélling die ,,heftige Immunabwehrreaktion des Organismus nicht nur
gegen den speziellen Ausldser. Mélling, Supermacht, 2015, S. 122. Ahnlich funktionieren heute auch die schon
beschriebenen technologischen Viren sogenannter AIS (,,Artificial Immune Systems®), die gewissermaf3en als
Ubung fiir die Flexibilisierung des informationstechnischen Immunsystems dienen; vgl. Timmis/Bentley/Heart,
Artificial Immune Systems, 2003.

"1 Cohen, 4 case for benevolent viruses, 1991.

2 Burroughs, Electronic Revolution, 1998 (1971), S. 36ff.

' Zahlreiche Fallbeispiele fiir Viralitit in der Digitalira finden sich bei Sampson, Virality, 2012; vgl. auch
Terranova, Tiziana, Network Culture. Politics for the Information Age. London, 2004.
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5.2 Das Virus und die Viralitat

,One of the reasons contemporary scientists are

finding new viruses is that we’re looking.“'**
Viren gibt es, weil sie sich als Erkldrungsmodell fiir bestimmte Phdnomene als unerlédsslich
erwiesen haben. Mit dieser niichternen Feststellung sollte man auch bei der Definition und
den Kriterien des Viralen anfangen. Spricht man im Deutschen von Viren, so hat man sich
zunichst einmal zu entscheiden, ob es der oder nicht vielmehr das Virus heiflen soll. Beides
ist grammatikalisch moglich, im Duden wird dazu ,auch méannlich“ angemerkt —
pragmatische Virologen sind allerdings anderer Meinung: ,,Es heit das Virus und kommt von
lat. ,virus‘, was soviel bedeutet wie Saft, Schleim, Gift, und es heilit nicht der Virus, denn es

kommt nicht von ,vir‘, der Mann.*“'%
9 b

Diese Diskrepanz ist bei der Interpretation viraler
Modelle wichtig, denn die Maskulinisierung des Neutrum-Begriffs ,,Virus* bedeutet auch, ihn
figurativ bzw. wesenhaft und eben nicht abstrakt zu interpretieren, ihm also Wesenhaftigkeit
und eine aktive, bewusste und geradezu anthropomorphe Rolle als handelndes Individuum
zuzuschreiben. Gerade dieser Aspekt scheint, wie der Medientheoretiker Jussi Parikka
hinsichtlich der viralen Ontologie feststellt, bei der Definiton von ,,Viralitit™ als Modell der
Interaktion in der zeitgendssischen Netzwerkgesellschaft benotigt zu werden:

,» Virality, as its roots in Latin suggest, is a vector of both poison but also force and
virility. It is not merely a form of sabotage and non-communication but also a key
concept with which to grasp the qualities of network capitalism. Virality demonstrates
the ability of transversal connections that move in intervals, between stable states.*'*°

Aus einem mehrdeutigen viralen Kleinstpartikel wird durch grammatikalische Verschiebung
der wesenhafte Eindringling, der science-fictive ,,Space Invader“.'*” Und obwohl im
angelsdchsischen Sprachgebrauch die im Deutschen iibliche interessante grammatikalische

148 . .
wird mit den

Doppelnatur der Viren ohnehin eher irrelevant und ununterscheidbar ist,
. . . . 149 .
Worten der ,,countersubversive community aus dem Virus ein ,troublemaker. Die

Bedeutung der Doppelung des Genus beim deutschsprachigen Virus sollte dennoch nicht

144 Wolfe, The viral storm, 2011, S. 158.

15 Molling, Supermacht, 2015, S. 20.

146 Parikka, Contagion and Repetition, 2007, S. 18.

"7 Space Invader, ein friihes Videospiel (1978) von Toshihiro Nishikado, Vertrieb: Taito (vgl. Kap. 6.5).

" Der Medienwissenschaftler Hilmar Schmundt probiert dhnlich wie sein Kollege Jussi Parikka eine
Unterscheidung von biologischem Virus (das Virus) und technologischem Datenvirus (der Virus) in seiner
Analyse ,,Der Virus und das Virus. Vom programmierten Leben zum lebenden Programm®, in: Mayer/Weingart
(Hg.), VIRUS! Mutationen, 2004, S. 159-182, hier S. 164.

19 Pynchon, Thomas, Inherent Vice. London, 2010, S. 95.
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unterschitzt werden. Wenn ,,es* wirksam wird, wird damit gleichsam auch fiir das Englische
seine primitive, atavistische Struktur als ,,mindless It zum Ausdruck gebrach‘[.150

In der vorliegenden Arbeit wird das Virus unter anderem als anthropomorpher ,,Agent* und
»Akteur innerhalb eines medientheoretischen, popkulturellen und kiinstlerischen
Betitigungsfeldes beschrieben und hinsichtlich seiner Bezlige zum Spionagenarrativ des
Kalten Krieges sowie der Bedeutungszusammenhdnge im Kontext der anschlieBenden
Digitalisierung und Globalisierung untersucht. Bei der nun folgenden Definition des Virus

werden diese inhaltlichen Vorentscheidungen berticksichtigt.

Definition

Fiir die Taxonomie der Viren werden die chemische Zusammensetzung, die Symmetrien und
die Struktur des untersuchten Mikroorganismus zu Grunde gelegt. Den meisten biologischen
Viren gemeinsam ist die Unterteilung in einen Kern (,,core) mit der genetischen Information
und in eine schiitzende Hiille (,,envelope®) aus Proteinpartikeln. Eine klare Definition als
deutliche Antwort auf die schlichte Frage ,,Was ist ein Virus?* scheint kaum mdglich, da in
den meisten Definitionen auch schon die Interpretationen in Form von Stérung, Erregung von
Argernis, Kriminalitit, Schleusertum und Piraterie anklingen. Der Duden beispiclsweise
formuliert 2006 noch

,» Virus, das, auflerhalb der Fachsprache auch der, .....ren (kleinster Krankheitserreger;

zerstorendes, unbemerkt eingeschleustes Computerprogramm)*."!

Das Computervirus als sich selbst reproduzierender, elektronischer Mikroagent, fiir den auch
immer wieder harmlosere und sympatherischere Bezeichnungen als die des angstbesetzten
Krankheitserregers gesucht werden (Agent, Akteur, elektronischer Mikroorganismus), hat in
Deutschland lange Zeit nicht die heute {ibliche Aufmerksamkeit erfahren. Noch im Jahr 2002
ist das Computervirus als Zusatz zum Krankheitserreger im bekannten deutschen Worterbuch
Wahrig nicht in der Definition erwidhnt:

,,Virus n., auch m.; - ; Viren

kleinster, nichtzelliger Erreger einer libertragbaren Krankheit, dessen Vermehrung nur

in Wirtszellen erfolgt (lat. Virus = Schleim, Gift)«."**
Viren gelten einigen Biologen nicht einmal als eigenstéindige Lebensformen, da sie fiir ihre

Fortpflanzung andere Zellen eines Wirtsorganismus bendtigen, in die sie ihre Erbinformation

einschleusen und kopieren lassen konnen. Nur durch die massenhafte Kopie und eventuelle

150 .. .. . . .
,»As TB was represented as the spiritualizing of consciousness, cancer is understood as the overhelming or

obliterating of consciousness (by a mindless It).“ Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 67.
! Duden, 24. Auflage. Mannheim, 2006.
152 Wahrig, Deutsches Worterbuch, 7. Auflage. Giitersloh/Miinchen, 2002.
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Mutation und Rekombination erfiillt ein Virus seinen Daseinszweck moglichst umfassender
Verbreitung seines Informationsprogrammes, der Weitergabe des genetischen Codes. Dabei
spielt eine durch die Aleatorik bedingte ungewdhnlich hohe Mutationsrate bei viralen
Kopierprozessen eine nicht unbetriachtliche Rolle. Viren sind daher im eigentlichen Sinne von
Interaktion und Transmission Vermittler von Informationen und bieten sich schon deshalb
auch zur medien- und kulturwissenschaftlichen Betrachtung von Vermittlungsprozessen als
neues Medium, Viren-Modell oder virale Denkfigur an. In der aktuellen Situation rasanter
Digitalisierung mit vielfachen viralen Implikationen ist es bemerkenswert zu beobachten, dass
sich in den wenigen Jahren seit der Jahrhundertwende und der schon beschriebenen
,Entschliisselung® des menschlichen Genoms auch aus Sicht von Virologen aus Medizin,
Physik, Biochemie, Molekularbiologie, Genetik und neuerdings auch aus der synthetischen
Biologie sehr innovative virologische Perspektiven ergeben haben:

»Alles ist neu. Klammheimlich hat ein Wechsel in der Virologie stattgefunden, bei
dem es nicht um Krankheiten geht, sondern um Viren von ihrer positiven Seite, als
Antreiber der Evolution, als Anfang des Lebens — oder zumindest von Anfang an
dabei. [...] Die Geschichte der Medizin hat ein einseitiges Bild von den Viren
gezeichnet. [...] Seit etwa einem Jahrzehnt dndert sich unser Bild von den Mikroben.
Es gibt neue methodische Ansétze und Nachweisverfahren, experimentelle Techniken,
die zeigen, dass Viren und Mikroorganismen keineswegs nur Krankheitskeime sind.
[...] Viren sind iiberall, sie sind die &ltesten biologischen Elemente auf unserem
Planeten. Und sie sind auch mit Abstand die héufigsten. Die meisten Viren und
Bakterien machen uns gar nicht krank, sondern haben sich in Millionen Jahren
zusammen mit uns entwickelt. Viren und Menschen sind eine vorwiegend friedliche
Koexistenz eingegangen. Krankheiten entstehen, wenn eine Balance gestort wird, bei
verdnderten Umweltbedingungen, durch Stauddmme, Rodungen, durch mangelnde
Hygiene, Reisetitigkeiten, tiberbevolkerte Stidte etc. Krankheiten verursacht meist der
Mensch selbst, sie sind sozusagen Unfille: Eine ,Erkdltung® entsteht wegen Durchzug,
wie der Volksmund richtig sagt. Und das ist noch einer der harmlosesten dufleren
Einfliisse, nicht einmal eine Umweltverdnderung, und schon dabei werden Viren zur
Vermehrung aktiviert.'*?

Es ist offensichtlich, dass es nach einer Intensivierung der virologischen Forschung infolge
von HIV/AIDS seit den 1980er Jahren inzwischen zu einer grundsitzlich anderen Sicht auf
immunologische Zusammenhédnge gekommen ist. Diese in der zuvor nachgezeichneten
Begriffsgeschichte schon deutlich gewordene neue Perspektive macht sich nicht nur auf
unterschiedlichsten Gebieten als virales Interaktionsmodell nachdriicklich bemerkbar, sondern
hat auch neue Definitionen, wie jene der , Viralitit, hervorgebracht. Im Zeitalter der
Netzwerke wird absolute Konnektivitit in einer globalisierten Welt und ihre Kehrseite, die

universelle Ansteckung, zu einem entscheidenden Faktor fiir sozialen und finanziellen

133 Molling, Supermacht, 2015, S. 11ff.
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Einfluss."”* Die Definition des Virus bzw. des Viralen — und in der zeitgendssischen
Digitalira auch der Viralitit — hingt somit fundamental vom jeweils giiltigen
gesellschaftlichen und wissenschaftlichen Verstdndnis von Immunitit und Identitit ab. In den
1980er Jahren dominiert im Einzugsgebiet der westlichen Kultur und unter dem Eindruck des
Spionagenarrativs des Kalten Krieges die Vorstellung vom Immunsystem als ausgekliigeltem

155 .
Diese

militirtechnologischen ~ Erkenntnis-, Uberwachungs- und Kontrollapparat.
Darstellungsweise wird bis heute noch von vielen Menschen fiir wissenschaftlich zutreffend
gehalten: Der Erhalt und die Stirkung des Immunsystems bzw. der ,,Immunabwehr* gehdren
zu den zentralen Paradigmen medizinischer und biopolitischer Reglementierung. Hingegen
beginnen jedoch gerade durch neue Erkenntnisse zu retroviralen Funktionen und
Autoimmunitdt immer mehr Faktoren dafiir zu sprechen, dass ein Immunsystem — wie das
Beispiel der Immuntoleranz zeigt — keinesfalls strikt Fremdes und Eigenes formuliert, sondern
gleichfalls entsprechend dem allgegenwirtigen Bild eines flexiblen Netzwerkes funktionieren

. 156
konnte.

Die zeitgendssische Immunologie in westlichen Industriestaaten definiert das
Immunsystem inzwischen als lernfahiges, selbstregulierendes kognitives System.'”’
Korrespondenz und Resonanz werden fiir den Immundiskurs in einer globalisierten Welt
wichtiger als Abwehr. Auf die geisteswissenschaftlichen Implikationen des verdnderten
Immundiskurses, besonders hinsichtlich seiner Neukonzeption des Korpergedédchtnisses, wird
ausfithrlich im néichsten Kapitel 5.3 eingegangen. Auch die sehr deutliche inhaltliche Néhe
zum geisteswissenschaftlichen Einflussdenken ist eine Folge des medizinischen
Sprachgebrauches und der naturwissenschaftlichen Begriffsevolution, wie schon das Beispiel
der ,Influenza“ zeigt. Im Allgemeinen werden Viren durch ,Einfliisse* zur Vermehrung
aktiviert. Medizinische Lehrbiicher tendieren heute zu eher niichternen Beschreibungen von
Viren — wiéhrend sich in den 1980er Jahren manche Fachliteratur wie ein belletristischer
Virenthriller oder teilweise auch wie ein radikales gesundheitspolitisches Manifest liest.'*®

Im Klinischen Worterbuch reichen in der Gegenwart, sehr moderat und vorsichtig in der

Formulierung, gerade einmal zwei Kriterien zur medizinischen Definition eines Virus aus:

134 Indeed, the link between an ever-epanding form of network-capitalism and the self-propagation of network

virality is explicitly made through a heady concoction of business enterprise, network-science and neo-
Darwinian literature. Sampson, Virality, 2012, S. 2.

133 Vgl. Nilsson, Lennart, The Body Victorious: The Illustrated Story of Our Immune System and Other Defences
of the Human Body. New York, 1987.

% Vol. dazu Varela, Der Kérper denkt, 1991.

57V gl. Tauber, The immune self, 1997 (1994).

138 Es wire sehr aufschluBreich, Gefingnisinsassen sowohl bei der Einlieferung als auch bei der Entlassung zu
testen. Nur so kann man eine Vorstellung davon bekommen, was im Hinblick auf die Virusiibertragung
innerhalb des Strafvollzuges eigentlich vor sich geht. Es ist nicht unmoglich, dass eine Reihe interner
MaBnahmen erforderlich wire.” Koch, Michael G., AIDS. Vom Molekiil zur Pandemie. Heidelberg/Berlin, 1987.
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»Viren n pl: engl. viruses. Sammelbezeichnung fiir biologische Strukturen, meist
Krankheitserreger. Viren enthalten als genetische Information entweder nur DNA oder
RNA. Sie verfiigen nicht tiber die fiir Wachstum und Teilung erforderlichen Enzyme,
sondern bendtigen dafiir Wirtszellen, auf die sie haufig pathogen wirken.
Bakterienspezifische Viren werden als Bakteriophagen bezeichnet.*'*’
Weil jedoch die Unterschiede zwischen der Definition des Virus und derjenigen des Viralen
fir die vorliegende Untersuchung von Bedeutung zu sein scheinen, soll zwecks
Systematisierung angesichts der eher spekulativen Gemengelage respektive der Definitionen
des Viralen an dieser Stelle fiir eine deutliche Unterscheidung des Virus von den wesentlich
groBBeren Parasiten und von anderen Mikroben wie den unzweifelhaft als Organismen zu
bezeichnenden Bakterien mit der Unterstiitzung eines (naturwissenschaftlichen)
Kriterienkataloges gesorgt werden. Diese Kriterien werden im kulturvirologischen Kontext
der weiteren Untersuchung niitzlich sein und konnen auch kiinftigen Untersuchungen die
notwendige Systematik bieten. Der Kriterienkatalog geht zwar von der Definition und
Phidnomenologie des biologischen Virus aus, versucht aber bei der Formulierung der Kriterien
des Viralen den Umstand zu beriicksichtigen, dass ,,Viralitdt” im allgemeinen Sprachgebrauch
des Informationszeitalters weitaus hiufiger im metaphorischen oder
kommunikationstheoretischen Sinne der digitalen Technologie benutzt wird. Die hier
formulierten Kriterien des Viralen konnen daher auch fiir die Feststellung von

medientheoretischer Viralitdt im Informationszeitalter niitzlich sein.

Kriterienkatalog
13 KRITERIEN DES VIRALEN

1. KLEIN + BEWEGLICH

Ein Virus ist ein Partikel von meist winzigen Ausmaf3en. Seit kurzer Zeit weill man aber auch
von ,,Gigaviren®, die mit ihrer Grofle sogar das Format von Bakterien iibertreffen. Da die
meisten bekannten Viren aber viel kleiner sind, blieben sie lange unsichtbar und bis vor einem
Jahrhundert unentdeckt, sind bis heute oft schwer nachweisbar und nur bedingt sichtbar zu
machen und verbliiffen durch ihre von anderen Organismen ermdglichte Beweglichkeit in alle

Richtungen und {iber alle Grenzen hinweg.

2. HULLE + KERN
Ein Virus ist eine (Eiweil-)Hiille mit einem auf das Minimum notwendiger Erbinformation

reduzierten RNA-Kern. Auch entleerte Hiillen oder ringférmige RNA sowie hiillenlose

139 pschyrembel, Willibald, Klinisches Worterbuch. Berlin/Boston, 2017, S. 1916.
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Partikel kommen vor. Eine zusitzliche Hulle kann das Virus von seiner Wirtszelle

tibernehmen, wodurch gewissermafen eine ,,Verhiillung* und Tarnung (Mimikry) entsteht.

3. INFORMATION + BAUSTEIN

Viren sind molekularbiologische Mittel zur Informationsiibertragung und Bausteine des
Lebens. Viren gehdren zu den éltesten Phanomenen der Evolution und sind an allen wichtigen
Evolutionsprozessen beteiligt. Bei der Entschliisselung des menschlichen Genoms hat man
wesentliche Anteile viraler Erbinformation im menschlichen Erbgut gefunden. Vielleicht wird

man bald sagen konnen: Am Anfang war das Virus.

4. TOT + LEBENDIG

Viren sind vom Kontext abhéngig, denn ohne Energiezufuhr von auflen sind sie ,,wie tot*
bzw. als eine Art Kristall zu begreifen. In einer ihnen entsprechenden Umgebung konnen
Viren in Kooperation mit ihren Wirtszellen hingegen ausgesprochen lebendig wirken und aus
diesem Kontext heraus mit bemerkenswerter Wirksamkeit radikale Verdnderungen

hervorrufen. Ahnlich wie Genen wird Viren eine Option auf ,,ewiges Leben‘ zugeschrieben.

5. PARASIT + WIRT

Viren sind in der Regel Parasiten, die einen Wirt bendtigen, um wirksam und lebendig zu
werden bzw. sich fortzupflanzen und zu verbreiten. Umgebung, Umwelt und die Balance im
jeweiligen Okosystem entscheiden iiber Entwicklung und Wirksamkeit viraler Existenz. Es

gibt auch verinnerlichte bzw. ererbte Viren.

6. KOPIE + REPLIK
Viren reproduzieren sich mit Hilfe unterschiedlichster Zellen aller bekannten Lebensformen
als permanente Kopien und nicht immer korrekte Selbstreplikationen. Unter anderem durch

Kopierfehler entsteht genetische Mannigfaltigkeit.

7. GRENZOFFNER + MIXER

Viren sind Grenzgédnger und haben die Fahigkeit, voneinander getrennte Bereiche durch ihre
Wirksamkeit zu verbinden. Durch Grenziiberschreitungen tragen sie zur Offhung
geschlossener Systeme und Durchmischung von Monokulturen bei. Dadurch leisten sie einen

wesentlichen Beitrag zur Evolution der Arten.
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8. DYNAMIK + IMMUNREAKTION

Viren sind an dynamischer Verbreitung interessiert und bewirken im Wirtsorganismus mehr
oder weniger heftige Reaktionen, die entweder zur Vermehrung und Verbreitung der viralen
Information oder zur Immunitit des Wirtes flihren. Immunisierung erfolgt zyklisch und

unterliegt dynamischen Schwankungen.

9. KOEXISTENZ + OPPORTUNISMUS

Viren sind nicht grundsitzlich destruktiv, sondern tendieren zur Koexistenz und passen sich
threr Umgebung an. Viren sind Opportunisten und tragen zum Erhalt fiir sie gilinstiger
Lebensumstinde bei, wie es sich beispielsweise an der antibakteriellen und antiviralen
Wirksamkeit von Viren und Phagen demonstrieren ldsst. Die Pathogenitdt bestimmter Viren
hingt immer ganz wesentlich von der Storung der Balance zwischen Wirtskdrper und Umwelt

ab, zum Beispiel durch Untererndhrung oder Schlafmangel. Sie ist also kontextbedingt.

10. ZUFALL + KONTROLLVERLUST

Viren reproduzieren sich nicht nur als Massenreplikatoren, sondern verdndern durch
Integration, Rekombination, Kopierfehler und Mutation héufiger als andere biologische
Phinomene den Inhalt ihrer (genetischen) Information und der Erbinformation ihrer
Wirtszellen. Viren sind deshalb wenig berechenbar und folgen hdufig den Gesetzen des

Zufalls.

11. LATENZ + ALTER

Viren sind allgegenwiértig in allen bekannten Bioorganismen, ohne deshalb notwendigerweise
Auffalligkeiten zu verursachen. Doch auch in der Latenz verlieren sie nicht an Wirksamkeit,
sondern iiberdauern vielmehr. Uber das Altern von Viren gibt es sehr unterschiedliche
Ansichten: Man geht davon aus, dass sie z. B. im Permafrost Jahrtausende, vielleicht sogar
Millionen von Jahren iiberdauern konnen, ohne ihre Wirksamkeit zu verlieren. Viren gibt es

vermutlich seit 2,7 Milliarden Jahren.

12. IMPROVISATION + SUBVERSION
Viren konnen als Mittler sehr niitzlich sein und werden inzwischen auch fiir therapeutische
Zwecke eingesetzt. Trotz ihrer verbreiteten Darstellung als Fremdkorper werden sie in der

Forschung oft als improvisationsfreudige Hoffnungstrager fiir die Infiltration und Subversion
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geschlossener Systeme mit lebensfeindlicher Tendenz verstanden (etwa Krebsforschung und

Umweltschutz).

13. INNOVATION + VIELFALT

Viraler Gentransfer fiihrt zur Innovation der Erbinformation der Wirtszelle. Auch entstehen
stindig neue Virenarten, die aktiv an der Verdnderung anderer Arten beteiligt sind, da sie Teil
jedes bekannten Lebewesens sind und mit ihrer erstaunlichen Dynamik oftmals
Unwahrscheinliches favorisieren. Viren sind ,,von Natur aus®“ innovativ und tragen

mafgeblich zur Vielfalt des Lebens bei.

5.3 Virus als bedrohlicher Fremdkorper. Die historische und
biopolitische Relevanz des Immundiskurses

»In der modernen Biopolitik ist derjenige
souverdn, der liber Wert oder Unwert des Lebens
als solches entscheidet.“'®’
Der Korperdiskurs ist ein vielschichtiges und in jeder Hinsicht metaphorisch vermintes
Begriffsfeld, dem sich die Kulturvirologie mit entsprechender Vorsicht zu nidhern hat. Die im
Eingangszitat benannte ,moderne Biopolitik“ ist Giorgio Agambens aktuelle
Neuformulierung des Dberiihmten ersten Satzes der Politischen Theologie des
rechtskonservativen Staatstheoretikers Carl Schmitt: ,,Souverdn ist, wer {ber den

1! Dije linkstheoretische Uberaffirmation von Biopolitik

Ausnahmezustand entscheidet.*
durch die italienische Philosophie ist nur die jiingste Variante eines jahrhundertealten
Immundiskurses, der seinen Ursprung vermutlich in den frithen stadtischen Hochkulturen hat.
Denn bis heute sind Korper- und Organismusmetaphern als urbanistische Modelle wirksam.
Doch gerade der vermeintliche Schutz durch bergende Mauern an der Grenze zum
Auflenraum und ein dicht gestaffeltes Stadtinneres machen die Stadte korperlich verwundbar,

etwa durch Ausbriiche von Epidemien. Krankheitserreger, die aus der Ferne kommen und mit

10 Agamben, Homo Sacer, 2002 (1995) S. 150ff. Hitler bestand laut Agamben auf der Umsetzung des
unpopuldren Euthanasieprogramms, weil es bei der Frage nach ,,lebensunwertem Leben um eine grundsétzliche
Machtfrage des Souverdns geht. Agamben merkt weiterhin an, dass Arzt und Souverdn dabei oft die Rollen
tauschen. Ein dhnlicher Ansatz wie bei Agamben findet sich bei Ulrich Beck, der in seiner soziologischen
Analyse der ,,Risikogesellschaft* der 1980er Jahre eine ,,Entgrenzung der Politik* in Richtung der medizinischen
Expertise feststellt. Vgl. Beck, Ulrich, Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne. Berlin, 2012
(1986), S. 300ft.

1" Schmitt, Politische Theologie, 2015 (1922). Carl Schmitt wird wegen seiner Néhe zum NS-System zwar
kritisiert, aber von der aktuellen italienischen Philosophie dennoch als zentraler Bezugspunkt im konservativen
Lager behandelt. Vgl. auch zur Metaphorik des Staates als Organismus: Schmitt, Der Leviathan, 2015 (1938).
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der Ankunft des Fremden assoziiert werden, sind seit den gro3en europdischen Pestepidemien

162

im kollektiven Gedichtnis der Europder hochst lebendig. °° Da bereits in der Antike der

Angriff auf die ,,Immunitas® immer auch eine Infragestellung der Identitdt der betroffenen

163

,Communitas“ darstellt, ist es vor der Bemiihung des oft zitierten Hobbes’schen

4 sich mit den italienischen

Staatskdrpers ,,Leviathan® als politischer Korper wichtig,'
Philosophen Giorgio Agamben und Roberto Esposito zu fragen, wie es zu der Entwicklung
vom Stadtkorper zum Staatskorper und in letzter Konsequenz von der Macht des Staates iiber
den Korper zur Konstitution eines Korpers im Ausnahmezustand im Lager kommen kann.
Dabei ist, wie auch der deutsche Philosoph Peter Sloterdijk immer wieder betont, die
Bedeutung des Christentums als Immunititsprinzip flir das Verstdndnis der Inklusions- und

Exklusionsmechanismen in der abendlindischen Kultur fundamental.'®

5.3.1 Vom Korper der Stadt zum ,,Staatsorganismus*
In seinem Hauptwerk Homo Sacer beschreibt Giorgio Agamben die Konstitution staatlicher
Macht iiber den Korper seit der Antike als Grundzug christlichen Denkens:

»Die christliche politische Theologie® war einzig darauf ausgerichtet, durch die
Analogie mit dem mythischen Korper Christi die Kontinuitét jenes ,corpus morale et
politicum® des Staates zu sichern, ohne den keine stabile politische Organisation
denkbar ist.*'%
Ohne auf diesen besonderen Aspekt der Fleischwerdung Christi und das komplexe Verhiltnis
der italienischen Philosophie zu Carl Schmitt in dieser Untersuchung ndher eingehen zu

konnen, ist es doch fiir das Verstindnis der aktuellen Popularitit des Virus und der Viralitit

unerlisslich, die zentrale Bedeutung des Korpers in der Geistesgeschichte Europas und seine

192 K rpermetaphern als urbanistisches Modell sind den iltesten europdischen Grofstidten wie Rom, Paris, Wien
oder Neapel bis heute erhalten geblieben. Der deutsche Philosoph Peter Sloterdijk beschéftigt sich in seiner
Sphéren-Trilogie eingehend mit der Frage nach urbanistischen Immunitatsmodellen. Vgl. Sloterdijk, Sphdren 11,
1999, S. 264. Sloterdijk beschreibt die Stadt als ,Inbegriff konstruktivistischer Autonomiegebdude®, das
Vorgingermodell ist die Arche, denn ,ohne Sintflutsperrvertrag kein Monotheismus. [...] Archen sind
autopoietische, etwas frei libersetzt, selbstabdichtende Schwimmkdrper, in denen die Vereinigten gegeniiber
unlebbaren Umwelten ihr Immunprivileg wahrnehmen.” Ebd., S. 256.

163 Heute ist keine Politik vorstellbar, die sich nicht auf das Leben als solches richtet — die nicht den Biirger
unter den Aspekt seines lebenden Korpers betrachtet. Es kann dies aber in einander entgegengesetzten Formen
passieren, die den Sinn der Biopolitik selbst aufs Spiel setzen: entweder die selbstzerstorerische Revolte der
Immunitit gegen sich selbst oder die Offnung hin zu ihrer kommunen Kehrseite.” Esposito, Immunitas, 2004
(2002), S. 198.

1% Vgl. den Primirtext: Hobbes, Thomas/Waas, Lothar R. (Hg.), Leviathan oder Stoff, Form und Gewalt eines
kirchlichen und biirgerlichen Staates. Berlin, 2011 (1651).

165 Sloterdijk, Sphdren 11, 1999, S. 154. In der ,,Spannung zwischen Innen und Auflen als Grundmotiv aller
kulturellen Topologie* erkennt Sloterdijk ein , Jmmunitétsprinzip“, das seiner Meinung nach in allen groflen
menschlichen Kulturen dhnlich beschaffen ist.

10 Agamben, Homo Sacer, 2002 (1995), S. 102. Agamben bezicht sich hier auf den deutsch-polnischen
Medidvisten Ernst Kantorowicz, der zwischem dem ,,mystischen® und dem ,,politischen Koérper des Konigs im
Mittelalter unterscheidet. Vgl Kantorowicz, Ernst, The King’s Two Bodies. A Study in Mediaeval Political
Theology. Princeton, 1957.
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Doppeldeutigkeit als natiirlicher Koérper und Reprisentant, also als politischer Korper, genau
zu verstehen:
,Die grofartige Metapher des ,Leviathan‘, dessen Kdorper aus sdmtlichen Korpern der
einzelnen geformt ist, mufl in diesem Licht gelesen werden. Es sind die absolut
totbaren Korper der Untertanen, die den neuen politischen Korper des Abendlandes
bilden.«'"’
Agamben verdankt Michel Foucault fiir die Einfithrung des Begriffs ,,Bio-Politik“,168 der aber
von Foucault nicht ausdriicklich auf die Politik der groBen totalitiren Staaten des 20.
Jahrhunderts bezogen wurde. Sogar Hannah Arendt begreife laut Agamben den Sinn der

Konzentrationslager als Herrschaft tiber das ,,nackte Leben* nicht vollstindig, denn

,»es entgeht ihr, dass der Prozef3 gewissermal3en umgekehrt verlauft und dass es gerade
die radikale Transformation der Politik in einen Raum des nackten Lebens (das heif3t
in ein Lager) ist, welche die totale Herrschaft legitimiert und notwendig gemacht
hat 169

Bei Agamben ist die Rede vom ,,Staatskorper®, vom ,,Volkskorper* und vom ,,Fremdkorper®
somit Teil einer immunitdren Logik, die zwangsldufig zur Errichtung von Lagern fithren
miisse.'”’ Die gegenwirtige Errichtung von zahllosen Fliichtlingslagern in und um Europa ist

fiir Agamben ein erneuter Ausdruck der realpolitischen Handhabung von Biopolitik:

»Einer der wesentlichen Ziige der modernen Biopolitik (der in unserem Jahrhundert
rasen wird) ist die Notwendigkeit, im Leben laufend die Schwelle neu zu ziehen, die
das, was drinnen, und das, was drauflen ist, verbindet und trennt. [...] Der Fliichtling
mulB als das angesehen werden, was er ist, ndmlich nicht weniger als ein Grenzbegriff,
der die fundamentalen Kategorien des Nationalstaates, vom Nexus Nativitit-
Nationalitit zu demjenigen von Mensch-Biirger, in eine radikale Krise stiirzt.«'”"

Der neapolitanische Philosoph Roberto Esposito, dessen Texte zwischen den Fragen nach
»~Immunitas“ und ,,Communitas* oszillieren, stellt eine dementsprechende ,,Hypertrophierung

der Sicherheitsapparate fest und fragt nach einer Alternative zur gegenwairtigen Praxis:

,Die Schwelle, an der das Souverdnitdtsparadigma in das biopolitische Paradigma
iibergeht, mufl an dem Punkt angesetzt werden, wo nicht linger die Macht die zentrale
Funktion ist, die iiber das Leben richtet und das Leben ausschlie3t, sondern wo das
Leben — seine reproduzierende Schutzkraft — das oberste Kriterium zur Legitimation

17 Agamben, Homo Sacer, 2002 (1995), S. 134.

1 gl. Foucault, Geburt der Biopolitik, 2006 (1978/79).

19 Agamben, Homo Sacer, 2002 (1995), S. 127. Agamben fahrt an gleicher Stelle fort: , Nur weil die Politik in
unserer Zeit vollstdndig Biopolitik geworden ist, hat sie sich in bis dahin nicht gekanntem Ma@} als totalitdre
Politik konstituieren kdnnen. Dal} es Hannah Arendt und Foucault, die das politische Problem unserer Zeit wohl
am schirfsten gedacht haben, nicht gelungen ist, ihre beiden Positionen zu kreuzen, deutet auf die Schwierigkeit
dieses Problems hin.*

0 Ebd., S. 176f. ,Das Lager ist der Raum, der sich 6ffnet, wenn der Ausnahmezustand zur Regel zu werden
beginnt.* Ebd., S. 190.

" Ebd., S. 140.
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der Macht ist. [...] LaBt das Leben sich in einer anderen Form als der des negativen

Schutzes bewahren?' ">
Zur Bewahrung des Lebens der Gemeinschaft wird der individuelle Korper in ,,Schutzhaft™
genommen. Diese Praxis hat ithren Ursprung in der Rede vom ,,Volkskorper*, die aber nicht
automatisch zur Errichtung eines biopolitischen Machtapparates fithren muss. In der Antike
ist es vor allem der Korper der Stadtgemeinschaft, der die spezifischen Merkmale eines
Organismus zugeschrieben bekommt, eine Metaphorik, die bis in die Moderne fortwirkt (vgl.
zum Beispiel der Stadt Paris das Kap. 6.4). Ebenso wie der Seuchendiskurs seinen frithen
Ursprung im eindringlichen Bericht von einer Epidemie und ihren moralischen Folgen fiir das
Leben in der griechischen Polis im Werk des Historikers Thukydides hat,'” ist auch die Rede
vom ,,Volkskorper seit Platon und Aristoteles bekanntlich ein antikes griechisches Erbe.
Nach Ansicht des Philosophen Hans Jonas hat Aristoteles sogar schon die Funktionalitdt der
einzelnen Organe als ,,Werkzeuge® in einem Gesamtgefiige des aus FEinzelorganen
bestehenden Korpers (,,soma organikon®) in seiner Definition des Lebewesens mitgedacht.'”
Jonas prézisiert, dass infolge der bestindigen Erweiterung der Grenzen ,,zwischen ,Staat’

3

(polis) und ,Natur*“ in der Neuzeit und Moderne eine ,,globale Stadt™ entstanden sei, ,,die
globale Stadt als zweite Natur.'”” Das antike europiische Erbe einer Vorstellung von der
Stadt wie dem Staat als Korpermetaphern wird im Kontext des Christentums durch das
entsprechende Modell des ,,Corpus Christi“ iiber viele Jahrhunderte immer wieder neu
konfiguriert, bis politische Utopien von Machiavelli bis Marx das Bild des Korpers als
Kollektiv erneut aufgreifen und fiir ihre Zwecke nutzen. Diese im Bild des ,,Leviathan*
konvergierenden Organismusmetaphern wirken in den zeitgendssischen Wendungen vom

»Staatsoberhaupt™, den ,Mitgliedern einer Vereinigung oder der Rolle der

. Verfassungsorgane fort.'”® Auch der nationalsozialistische Rekurs auf den vor

172 Esposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 25.

' Vgl. Thukydides/Landmann, Georg Peter (Hg.), Geschichte des peleponnesischen Krieges. Ziirich/Miinchen,
1976, S.149-154.

7% Vgl. Jonas, Hans, Das Prinzip Verantwortung. Versuch einer Ethik fiir die technologische Zivilisation.
Frankfurt am Main, 1984 (1979), S. 117.

175 ,,Die Stadt des Menschen, einstmals eine Enklave in der nichtmenschlichen Welt, breitet sich iiber das Ganze
der irdischen Natur aus und usurpiert ihren Platz. Der Unterschied zwischen dem Kiinstlichen und Natiirlichen
ist verschwunden, das Natiirliche ist von der Sphdre des Kiinstlichen verschlungen worden; und gleichzeitig
erzeugt das totale Artefakt, die zur Welt gewordenen Werke des Menschen, die auf ihn und durch ihn selbst
wirken, eine neue Art von ,Natur‘, das heiflt eine eigene dynamische Notwendigkeit, mit der die menschliche
Freiheit in einem génzlich neuen Sinn konfrontiert ist.“ Ebd., S. 33. Die besondere Bedeutung der Denkfigur des
Virus scheint aus der hier beschriebenen Grenzverschiebung zu resultieren: Das virale Interaktionsmodell dient
der Grenzoffnung und Verquickung von biologischer und technischer Sphire im beschriebenen Sinne und
vermittelt die kulturelle Bedingtheit von Natur in der modernen Welt.

7% Noch die heutige Organismusmetaphorik steht im Zusammenhang mit Platons Staatstheorie und der
christlichen Tradition des ,,Corpus Christi“: ,,Diese antiken Positionen bestimmen die Debatten bis ins 18.
Jahrhundert. Zu dieser Zeit wird auch der Ausdruck ,Organismus® gebrauchlich. Im 19. Jahrhundert avanciert die
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Verunreinigung zu schiitzenden ,,Volkskorper® kontrastiert vor diesem Hintergrund, wie im
Folgenden genauer beschrieben werden soll, mit immuntheoretischer Koexistenzbereitschaft.
Im digitalen Zeitalter nimmt die Suggestion einer digital kommunizierenden ,,Community*
angesichts des Schwindens realer gesellschaftlicher Kollektivitdtserfahrungen deutlich zu, so
dass die Rede vom ,,Volkskorper* — nicht nur fiir Populisten — eine neue, digitale Dimension
erhdlt. Eine frilhe demokratische Alternative zur michtigen Korpermetapher ist der
,Zellenstaat“ des deutschen Mediziners Rudolf Virchow.!”” Die US-amerikanische Essayistin
Susan Sontag schldgt im Sinne von Virchows Rede von der ,,Politik als Korper* die schlichte
Umkehrung der Metapher zum ,,Korper als Politik® vor. Wahrend Korpermetaphern laut
Sontag eigentlich seit der Antike bis in die Neuzeit immer der Festschreibung autoritdrer
Modelle dienen — ein Kopf muss den Volkskorper oder die Familie, Sippe bzw. Gesellschaft
leiten —, erkennt sie nur beim liberal denkenden deutschen Mediziner Virchow eine
umgekehrte Prozedur: Virchow nutzt nicht den Korper, um {iber Politik zu sprechen, sondern
die demokratische Politik, um als Wissenschaftler allgemeinverstindlich iiber den Kdorper zu
sprechen:

,»In the biological controversies of the 1850s, it was the metaphor of the liberal state
that Virchow found useful in advancing his theory of the cell as fundamental unit of
life. However complex their structures, organisms are, first of all, simply ,multicelular*
— multicitinized, as it were; the body is a ,republic’ or ,unified commonwealth’
(,Zellenstaat’). Among scientist-rhetoricians Virchow was a maverick, not least
because of the politics of his metaphors, which, by mid-nineteenth-century standards
are antiauthoritarian.*'"®

Biologie zur Leitwissenschaft und prigt ein naturwissenschaftliches Verstindnis des Organismus. An diese
naturwissenschaftliche Pragung des Organismusverstindnisses schlieft dann die Soziologie an, die sich in dieser
Zeit als selbststindige empirische Wissenschaft konstituiert. Bis heute ist die Organismus-Metaphorik noch
prasent in Ausdriicken wie ,Staatsoberhaupt®, ,Mitglieder* oder ,Verfassungsorgane‘.” Schlechtriemen, Tobias,
»Metaphern als Modelle. Zur Organismus-Metaphorik in der Soziologie®, in: Reichle, Ingeborg/Siegel,
Steffen/Spelten, Achim (Hg.), Visuelle Modelle. Miinchen/Paderborn, 2008, S. 71-84, hier: S. 76; vgl. dazu auch
Héanseler, Marianne, Metaphern unter dem Mikroskop: Die epistemische Rolle von Metaphorik in den
Wissenschaften und in Robert Kochs Bakteriologie. Zirich, 2009. In seiner Analyse des Leviathan als
»substitutiver Bildakt“ interpretiert der Bildwissenschaftler Horst Bredekamp dessen visuelle Prisenz als
gemeinschaftsstiftendes Bild und attestiert ihm die ,,Einfiihrung der Kategorie der symbolischen Mobilitét [...],
die das komplexe System der politischen Ikonographie beriihrt, wie es von seiten der Kunstgeschichte seit
Warburgs Arbeit iiber die Bilder der Reformationszeit entwickelt worden ist*. Bredekamp, Horst, Theorie des
Bildaktes. Frankfurter Adorno-Vorlesungen 2007. Berlin, 2010, S. 1944f.; vgl. ferner zum ,,Anti-Leviathan® von
dem gleichen Autor: Bredekamp, Horst, Der Behemoth. Metamorphosen des Anti-Leviathan (Carl-Schmitt-
Vorlesungen, Bd. 1), Berlin, 2016.

7 Wihrend Virchows Metaphorik vom ,,Zellenstaat* demokratisch verfasst erscheint, ist der medizinische und
molekularbiologische Sprachgebrauch Robert Kochs im Kaiserreich von ,,Kolonien®, , Invasionen® und deshalb
notwendiger ,,Abwehrkraft gepriagt. Vgl. Eckart, Wolfgang Uwe, ,,Rudolf Virchows ,Zellenstaat® zwischen
Biologie und Soziallehre®, in: Kemper, Peter (Hg.), Die Geheimnisse der Gesundheit. Medizin zwischen
Heilkunde und Heiltechnik. Frankfurt am Main/Leipzig, 1994, S. 239-255.

'8 Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 94.
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Wenn man diesen Umkehrschluss auf Perspektiven der Gegenwart und auf das Immunsystem
als ,,modulares Netzwerk* alnwendet,179 ist eine deutliche Demokratisierung einerseits bei
gleichzeitiger Tendenz zu militdrischem Interventionismus andererseits feststellbar. Im
Verweis auf Virchows ,Zellenstaat“ im Unterschied zum ,Staatsorganismus® der
Bismarckzeit und bei der Untersuchung des damit einhergehenden Lebensbegriffs konstatiert
Roberto Esposito:

,Der Unterschied zwischen Virchows ,Zellenstaat® und dem ,Staatsorganismus‘, der
im Umkreis Bismarcks gelehrt wurde, besteht genau in dem Ort, wo das Leben situiert
wird: das weder zusammenfillt mit dem Befehlszentrum, das thn zur Einheit macht,
sondern aufgegliedert und zerstreut ist in den Einzelteilen, aus denen er gebildet
erscheint. [...] Dieser Ubergang ist fiir die Herausbildung des biopolitischen
Sprechens von duBerster Wichtigkeit.“'*
Beim Demokraten Virchow — gegen den tibrigens im NS-Film ,,Robert Koch, Bekédmpfer des
Todes“ (1939) durch Emil Jannings in der Titelrolle folgerichtig heftig polemisiert wird'®' —
bezieht sich die Metapher des politischen Korpers weniger auf den Staatskorper, wie wir ihn
von Hobbes kennen, als auf eine ,,offene Gemeinschaft”, in der die Hierarchie des Blutes oder
des Nervensystems in seiner demokratischen Perspektive auf den Korper iiberfliissig wird:
»Weder ist der Korper ein absolutistisches Konigreich, noch eine durch den eigenen
Allgemeinwillen vereinigte Nation, sondern eher eine Gemeinschaft, die von der gleichen
Verschiedenheit ihrer Mitglieder konstituiert wird.«'**
Ein Riickbezug auf Virchow kdnnte beim Verstdndnis gesellschaftspolitscher und kultureller
Entwicklungen in der gegenwirtigen Partizipationskultur des Digitalzeitalters hilfreich sein
und den Begriff der ,,Demokratie* selbst auf einen angemessenen Priifstand stellen.
Bekanntlich wird in besonders perfider Weise die Rede vom zu schiitzenden ,,Volkskdrper
im deutschen Nationalsozialismus ausformuliert und zum staatlichen Programm der legitimen
Vernichtung von parasitiren ,,Fremdkorpern® als hygienische Mallnahme erkldrt. Es sollte
daher klar erkennbar sein, dass die populistischen Entziindungsphdnomene von Totalitarismus
und Faschismus ihre Wirksamkeit aus der bakteriologischen Begriffswahl des Kaiserreiches

beziehen, einer Sprache, die sich iibrigens kaum von derjenigen unterscheidet, die im

Nachbarland Frankreich im Umfeld der Pasteurianer benutzt wird.'®?

17 Varela, Francisco, ,Der kreative Zirkel. Skizzen zur Naturgeschichte der Riickbeziiglichkeit®, in:
Watzlawick, Paul (Hg.), Die erfundene Wirklichkeit. Wie wissen wir, was wir zu wissen glauben? Beitrdge zum
Konstruktivismus. Miinchen, 1985 (1973-1979), S. 2944f.

180 Esposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 185.

81 Robert Koch, Bekimpfer des Todes. D 1939, Regie: Hans Steinhoff, 113 Minuten; vgl. zur Persistenz
virulenter Inhalte im deutschen Filmerbe der NS-Zeit: Schmid, Hans, Nazi-Virus im Film. Hannover, 2012.

182 Esposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 185.

' Der Wunsch nach Erneuerung der europiischen Zivilisation lisst den Regenerationsdiskurs zum zentralen
Paradigma des ,,Fin de Siécle” in ganz Europa werden. Das Bediirfnis, eine Regeneration der parallel zur
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In seiner Analyse des Zusammenhanges von ,,Sprache, Bakteriologie und Politik im
deutschen Kaiserreich* kam der Medizinhistoriker Christoph Gradmann zu dem Schluss, ,,die
,popularisierte Bakteriologie‘“ sei ,,Resultat eines wechselseitigen Austauschprozesses von
wissenschaftlichen und populdren Vorstellungen“.'™ Ahnlich wie es der Soziologe Bruno
Latour fiir die Verhiltnisse in Frankreich beschrieben hat, ist es dabei vor allem wichtig, die
politischen und wissenschaftlichen Aussagen durch gegenseitige ,Prestigeanleihen® zu
bestirken und die ,,Losung sozialer Fragen durch bakteriologische Hygiene* zu suggerieren:

»Es st vor diesem Hintergrund nicht verwunderlich und eine Parallele zum
Sozialdarwinismus, dass die Popularisierung der Bakteriologie eine Ausbreitung von
Metaphern in der politischen Sprache zur Folge hatte, die ihr spezifische
Wissenschaftlichkeit assoziieren und als Prestigeanleihe zu begreifen sind. Wahrend
sich die Bakteriologie in Bildern von Krieg und Zerstorung darstellte, lieen sich die
dabei verwendeten Metaphern und Vergleiche auch einsetzen, um politische Aussagen
in wissenschaftlichem Gewand erscheinen zu lassen.«'*
Diese Verquickung von medizinischer und politischer Rede fiihrte zur fatalen ,,Gleichsetzung
von Mensch und Mikrobe®, wobei nicht unwichtig ist, den ,,Zeitgeist der Epoche™ zu
bedenken, der im Sinne einer Vermischung der Sprache der Bakteriologie mit der
sozialdarwinistischen Adaption der Sprache der Evolutionsbiologie nun auch in der
Begegnung mit Bakterien die Rede vom ,, Kampf ums Dasein“ (,,survival of the fittest™)
einfithrt."® Der Durchbruch der Biologie als Wissenschaft mit Auswirkungen auf alle nur
denkbaren Lebensbereiche beginnt mit Darwins Kalkulation grofer und infinitesimaler
Zahlen, der Wahrscheinlichkeitsrechnung und statistischen Daten zu allen Bereichen des
Lebens als eine frithe Form heute iiblicher ,,Surveillance® mithilfe der Big Data genannten

Speicherung und Interpretation grofer Datenmengen.'®” Auch Mendels Erblehre, so spit sie

erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts in ein sinnvolles Verhdltnis zu Darwins

rasanten Industrialisierung und Technologisierung vermeintlich ermatteten, erkrankten und entfremdeten
europdischen Kultur herbeizufiihren, scheint in allen europdischen Staaten gleichermallen ausgeprigt gewesen zu
sein und fiihrt zum gewohnheitsmaBigen Gebrauch von Krankheitsmetaphern fiir politische Gegner: ,,From July
1871 on, Pasteur claims, he was mobilizing science for the cure of ,the Prussian cancer [...]. It was not only
France, humiliated and defeated, that had to be regenerated; it was also mankind in general and, more
particularly, the urban masses.* Latour, The Pasteurization, 1988 (1984), S. 16.

184 Gradmann, Christoph, ,,.Die kleinsten, aber gefdhrlichsten Feinde der Menschheit, Sprache, Bakteriologie und
Politik im deutschen Kaiserreich®, in: Samida, Stefanie (Hg.), Inszenierte Wissenschaft. Zur Popularisierung von
Wissen im 19. Jahrhundert. Bielefeld, 2014, S. 61-82.

"> Ebd., S. 70.

'8 Die Metaphorisierung des Verhiltnisses von Menschen und Mikroben ermoglichte auch die Gleichsetzung
von Menschen und Mikroben und damit die der Riickiibertragung der popularisierten Bakteriologie ins
Politische. Die Anwendung dieser Sprache erdffnete die Moglichkeit, dem politischen Gegner durch die
Bezeichnung als Mikrobe oder Bazille die Eigenschaft des Menschlichen abzusprechen, seine Bosartigkeit als
naturgegeben zu présentieren und ihn als legitimes Objekt der Aggression zu markieren. [...] Der biologistische
Zeitgeist der Epoche erlaubte auch die Vermischung beider Sprachen.* Ebd., S. 73ff.

"7 Val. zur epidemiologischen Uberwachung und Vorhersage: Krimer, Alexander/Reintjes, Ralf (Hg.)
Infektionsepidemiologie: Methoden, moderne Surveillance, mathemathische Modelle. Berlin/Heidelberg, 2003.
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Evolutionsforschung gebracht wurde, ist nur mit groBen Datenmengen sinnvoll kalkulierbar
und nachvollziehbar. Ganze Populationen, nicht einzelne Individuen, werden betrachtet — es
geht immer um das Ganze, um Zusammenhinge von unabsehbaren Mengen, von denen
alsbald schon die ersten Datenmengen gesammelt werden. Die Biologie wird in dieser Form
erst vorstellbar, seit die Zeit als vierte Dimension angenommen wird und biologischen
Vorgéingen Geschichtlichkeit verleiht. Stellt man sich letztere linear vor, wie es zundchst und
hiufig immer noch {iblich ist, scheint es fiir jedes Phdnomen eine vorausgehende Ursache
geben zu miissen. Nur zu gern werden daher die Lehren Darwins (spiter auch Haeckels) im
Sozialdarwinismus auf gesellschaftliche Prozesse iibertragen. So entsteht das
Bedrohungsnarrativ der Mikrobe im 20. Jahrhundert folgerichtig im Kontext dystopischer

188

Visionen:  ,,In der Bildsprache beschrédnkt sich die gemeinsame Geschichte von Menschen

und Bakterien auf die angestrebte gegenseitige Vernichtung, mithin auf die Apokalypse.*'®
Besondere Kennzeichen der Mikroben sind in diesem nhilistisch geprdgten Zusammenhang
der nach wie vor giiltige Inhalt jedes Virenthrillers: ,,Unsichtbarkeit, Allgegenwirtigkeit,
feindliche Gesinnung, Nicht-Menschlichkeit, unendlich groBe Zahl.“'*® Angesichts des
Schwindens von Gemeinschaftlichkeit und zunehmender individueller Vereinzelung ist
Kollektivitit bald nur noch im Bedrohungsnarrativ als Verteidigungssituation erfahrbar.
Geheime Befiirchtungen und die Erwartung besonders emphatischer Feindschaft richten sich
aber vor allem gegen die Wiederkehr des aus der Gemeinschaft Ausgeschlossenen, nach
Ansicht des deutschen Philosophen Peter Sloterdijk ein Grundzug jedes xenophobischen

Diskurses und insbesondere des Antisemitismus:

,»Mit diesem Dilemma miissen die grolen inklusiven Religionen und Weisheitslehren
leben, seit sie vor dreitausend Jahren als Symbiose-Partner der Imperien, und zugleich
als deren chronische Dissidenten, auf die weltgeschichtliche Biihne getreten sind. Ein
dissidenter Symbiont der Imperien ist insbesondere das historische Judentum gewesen,
das seine Chance stets in inter- und intra-imperialen Liicken suchen musste.*'”!

' In einer fragwiirdigen inhaltlichen Mixtur aus Judenvernichtung und Zahnarztbilderbuch fithrt Gradmann

dieses Kampfszenario genauer aus: ,,Die Bedrohung durch unsichtbare, allgegenwirtige Gegner wurde im
weiteren zu einer der grolen Erzdhlungen des 20. Jahrhunderts — sei es vergleichsweise gegenstandsbezogen in
den Killermikroben oder -bakterien, den in der Jugend des Autors populdren Comicfiguren Carius und Bactus,
die in der Erziehung zur Zahnhygiene eingesetzt wurden, oder aber in den ,jidischen Parasiten® der
Nationalsozialisten und den morderischen Implikationen solcher Sprache. Das Bild des Feindes ist bis in unsere
Gegenwart durchtrankt von einer martialischen Metaphorik der Bakteriologie.“ Gradmann bemerkt die
,Persistenz populdrer Vorstellungen® am Beispiel des Bildes einer ,heroisch kidmpfenden Armee von
Immunzellen“. Gradmann, ,,Feinde der Menschheit®, in: Samida (Hg.), Inszenierte Wissenschaft, 2014, S. 73ff.;
vgl. ferner das zitierte Kinderbuch zur Zahnhygiene: Egner, Thorbjern, Karius und Baktus. Miinchen, 2008
(1949).
iz Gradmann, ,,Feinde der Menschheit®, in: Samida (Hg.), Inszenierte Wissenschaft, 2014, S. 73ff.

Ebd.
1 Sloterdijk, Sphdren II, 1999, S. 195.
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Erst durch die Abgrenzung vom spektakuldr inszenierten Feindbild ldsst sich eine
eigenstindige Identitdtsbildung beobachten, weshalb Xenophobie immer zur Stiftung von
Identitaten aktiviert wird. Welche linguistischen Voraussetzungen aus der bakteriologischen
Metaphorologie zur fatalen Gleichsetzung von Mensch und Mikrobe fiihren, ldsst sich man
am Beispiel von Paul de Lagarde, Vordenker des rassistischen Antisemitismus,
nachvollziehen, der 1887 ganz im Sinne des giiltigen bellizistisch-hygienischen Zeitgeistes
folgende Kampfansage formulierte: ,,Mit Trichinen und Bazillen wird nicht verhandelt,
Trichinen und Bazillen werden nicht erzogen, sie werden so schnell als moglich
vernichtet.“'”> Christoph Gradmann weist darauf hin, wie leicht aus derartigen Metaphern
reale Phinomene werden: ,,Hatte Lagarde noch vorgeschlagen, Juden zu behandeln, als wiren
sie Parasiten, betrieben die Nationalsozialisten ihre industrielle Ermordung mit Hilfe einer
Technologie, die aus der Schidlingsbekimpfung entstammte.*'*>

Doch so unbegreiflich, wie dieses mit unerbittlicher Konsequenz zu Ende gedachte
volkshygienische Desinfektionsprojekt auch erscheinen mag, ist es nicht, wenn man mit
Agamben die Konstitution des Lagers als langfristiges und jederzeit giiltiges biopolitisches

Unternehmen versteht.'”

Wichtig scheint es daher auch zu bedenken, dass der Siegeszug der
Bakteriologie in den Kolonien beginnt und dass Hygienik und Biopolitik in der rechtlichen
Grauzone zwischen militdrischem Ausbildungslager, multifunktionalem Internierungslager
und wissenschaftlichem Feldlabor besonders erstarken. Die Ausbreitung von Wissen und
Technologie bedingt in der Folge stets nicht nur die Diffusion von Informationen, sondern
auch die massenwirksame Verbreitung von Schreckensszenarien wie nuklearen
Massenvernichtungswaffen und grenzenloser toxischer Kontamination. Dabei gleichen sich
die Diskurse zur Hygiene, Eugenik und spiter auch zur Genetik in verschiedenen westlichen
Landern in den Grundziigen sehr, was mit ihrer linguistischen Néhe zum christlich geprigten
Immundiskurs zu tun haben diirfte — dies erkldrt vielleicht auch den bildwissenschaftlich
bemerkenswert engen Zusammenhang der Virenmetaphorik mit christologischen Licht- und
Feuermetaphern (vgl. Kap. 6.1, 6.2 und 6.3). Ein weiteres wirkméachtiges metaphorisches
Erbe des Christentums begegnet uns in der Frage nach Reinheit bzw. unsichtbarer

Verunreinigung — im Wortsinn bedeutet letztere bekanntlich ,,Infektion®. Selbst ,,unbefleckte*

Reinheit wird mit Bakteriologie und erst recht mit der Radiologie suspekt und I&sst

192 7itiert nach: Gradmann, ,,Feinde der Menschheit® in: Samida (Hg.), Inszenierte Wissenschaft, 2014, S. 74.

' Die Vergasung von Schidlingen in Mobeln, Teppichen etc. mit dem spiter fiir seinen Einsatz in den
Gaskammern der Vernichtungslager beriichtigten Giftstoff Zyklon B war, wie bei Gradmann beschrieben und
abgebildet, als mobile Desinfektionsstation fiir den Einsatz in Wohngebieten iiblich. Vgl. ebd., S. 75.

% Vgl. zur Rolle der Aufklirung und des Rationalimus bei der Entstehung des Nationalsozialismus in
Deutschland auch die ,,Frankfurter Schule*: Adorno, Thodor W./Horkheimer, Max, Dialektik der Aufklirung.
Philosophische Fragmente. Frankfurt am Main, 1981 (1947).
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Kategorien des Eigenen und Anderen, des Menschlichen und Nicht-Menschlichen als
zunehmend hinfillig erscheinen:'®”

,»We do not know who are the agents who make up our world. We must begin with
this uncertainty if we are to understand how, little by little, the agents defined one
another, summoning other agents and attributing to them intentions and strategies.
This rule of method is especially important when we are studying a period when the
number of agents was suddenly multiplied by millions. [...] When we speak of men,
societies, culture, and objects, there are everywhere crowds of other agents that act,
pursue aims unknown to us, and use us to prosper. We may inspect pure water, milk,
hands, curtains, sputum, the air we breathe, and see nothing suspect, but millions of
other individuals are moving around that we cannot see.*'”°
Die im franzosischen Poststrukturalismus geforderte Dekonstruktion der Subjekt-Objekt-
Hierarchien findet in dieser Anerkennung einer Vielzahl von Kriften und Agenzien als
»Agenten®, ,, Akteure oder ,,Aktanten®, die das menschliche Dasein bestimmen, bei dem
Soziologen Bruno Latour seinen zeitgenodssischen Ausdruck einer magisch-animistischen
Tradition, die von der Belebtheit der Dinge und der Vielzahl der Einfliisse auch und gerade
im Informationszeitalter ausgeht. Insbesondere Viren sind auf beunruhigende, manchmal als
mysterios geschilderte Weise als millionenfache Mitbewohner lange unsichtbar und und
unvorstellbar geblieben. Bislang fallt es den meisten Menschen auch noch in der Gegenwart
recht schwer, sich vorzustellen, dass nach den schon beschriebenen Erkenntnissen der
Genomforschung der grofite Teil der eigenen Erbinformation aus Virenresten besteht. Der
Mensch ist also bereits vor Urzeiten eine natiirliche Symbiose in friedlicher Koexistenz mit
Viren eingegangen, die seine Evolution ebenso wie die aller anderen Lebewesen ermdglicht
haben. Auch eine dualistische Trennung von Korper und Geist, menschlicher
Erkenntnisfahigkeit und animalischen Instinkten wird somit fiir die Betrachtung der
menschlichen Existenz eher hinfillig. Dennoch soll im Folgenden gezeigt werden, dass bis

heute der Postivismus und Universalismus immunologischer Koexistenzmodelle in

Technologie wie Biologie weniger populér als allgegenwirtige Bedrohungsnarrative sind.

%3 In der Einleitung zu seinem bekannten Werk Risikogesellschaft prisentierte der Soziologe Ulrich Beck mit
dem Datum der Atomkatastrophe von Tschernobyl die Aufldsung der ,,Kategorie der ,Anderen‘. [...] Not 148t
sich ausgrenzen, die Gefahren des Atomzeitalters nicht mehr. [...] Gefahren werden zu blinden Passagieren des
Normalkonsums. Sie reisen mit dem Wind und mit dem Wasser, stecken in allem und jedem und passieren mit
dem Lebensnotwendigsten — der Atemluft, der Nahrung, der Kleidung, der Wohnungseinrichtung — alle sonst so
streng kontrollierten Schutzzonen der Moderne.” Beck, Risikogesellschaft, 2012 (1986) S. 7ff. Fiir den
Philosophen Peter Sloterdijk ist das Hauptereignis des 20. Jahrhunderts die ,,Katastrophe der Latenz. Ihre
grellsten Ergebnisse sind die instrumentalisierte Kernkraft, die aufgedeckten Immunsysteme, das entschliisselte
Genom und das offengelegte Gehirn®. Sloterdijk, Sphdren 111, 2004, S. 229.

19 Latour, Pasteurization, 1988 (1984), S. 35.
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5.3.2 Bedrohung aus der Fremde und immunologische Koexistenzmodelle

Das Fremde ist nur als Interaktionsmodell im Aneignungsprozess vorstellbar. Wie oben
beschrieben wurde, ist es gerade das fremd gewordene Eigene, dessen Riickkehr wir
befiirchten und das daher als Projektionsflidche fiir unsere Angste dienen muss.'’” Besonders
das Unbegreifliche, in der christlichen Tradition gesprochen, das mystisch Verschleierte, das
dem kritischen Blick entzogenen Uneigene, wird in diesem Verstindnis zum feindlichen
Erreger. Eine unklare Genealogie, der Ursprung aus dunkler Herkunft, liefert auch den fiir die
Virologie tiiblichen metaphorischen Kontext (vgl. Kap. 6.2). Hot-Spots viraler
Bedrohungsszenarien sind nicht zuféllig Orte undurchdringlicher Natur wie Zentralafrika,'®
Orte der extremen Heterogenitit und der unmittelbaren Ndhe zwischen Mensch, Haustier und
Wildtier wie Siidchina oder aber Heimat legendirer Hybridwesen wie Madakaskar.'”” Laut
Susan Sontag werden nach vertrauten rassistischen Stereotypen ohnehin meist die ,, Traurigen
200

Tropen* als Ursprungsort einer Epidemie wie HIV/AIDS vorgefiihrt:

»The subliminial connection made to notions about primitive past and the many
hypotheses that have been fielded about transmission from animals (a disease of green
monkeys? African swine fever?) cannot help but activate a familiar set of stereotypes
about animality, sexual license and blacks.“*'

T Das Glossar in Bruno Latours Pladoyer fiir ,,politische Okologie* verzeichnet unter dem Begriff ,,Feind [...]
das Auflen des Kollektivs und zwar als aktive Rolle dessen, was nach aullen verwiesen worden ist
(Externalisierung), was das Innere des Kollektivs in todliche Gefahr bringen und schlielich in der folgenden
Etappe wiederkehren kann, um seinen Platz als Partner und Verbiindeter zu verlangen. Der Feind ist gerade nicht
das definitiv Fremde, Unmoralische, Irrationale und Inexistente.” Latour, Parlament der Dinge, 2001 (1999), S.
288.

"% In Bezug auf Joseph Conrads im Kongo spielende Erzihlung Herz der Finsternis (und die apokalyptische
Filmadapation und geographische Verlagerung in den asiatischen Dschungel Vietnams durch den Filmregisseur
Martin Scorsese) konstatiert Sloterdijk prizise das Versagen jeglicher Autoimmunisierung gegen den Schrecken
des Nihilismus: ,,Was Kurtz in der afrikanischen Kulisse erlebt, ist ein européisches und philosophisches Fieber
— und zwar kein dionysisches, sondern ein fundamentalontologisches. Sein Entsetzen resultiert nicht aus der
Infizierbarkeit des Gefassten, Gebildeten, Gutgesinnten durch den Rausch, der die zivilisierte Hiille sprengt,
sondern aus der Wehrlosigkeit gegen die eigene Einsicht in die absolute Sinnlosigkeit des Faktischen.
Angesichts der unermesslichen griinen Sinnlosigkeit fiihlt sich der Kongo-Abenteurer von allen Hiillen
ausgespien und seiner Nichtigkeit {iberlassen.” Ahnlich wie bei Melvilles Moby Dick handelt es sich um die
Narration der volligen Auflosung der kulturellen Identitét angesichts der Allmacht des biologischen Prinzips,
dessen aktueller Agent hier nicht der Wal, sondern das Virus ist. Sloterdijk, Sphdren II, 1999, S. 660. Vgl.
Conrad, Joseph, Herz der Finsternis. Stuttgart, 1991 (1899); auch Apocalypse Now, USA 1979, Regie: Francis
Ford Coppola, 153 (202) Minuten; und ferner Melville, Herman, Moby Dick. K6ln 2015 (1851). Die Gegenwart
als ,,Zeitalter universeller Ansteckung® zu formulieren, l4sst die linkstheoretischen Philosophen Michael Hardt
und Toni Negri von der Narration des umstrittenen franzdsischen Arzt und Autoren Céline in seinem Roman
Reise ans Ende der Nacht als ,Horror fiir einen Hygieniker” sprechen: ,,Die Krankheit, welche die Kolonie
verbreitet, ist der Mangel an Lebensbeschrankungen, eine unbegrenzte Ansteckung. [...] Die schreckliche Angst,
die durch die européische Eroberung und Kolonialisierung ausgeldst worden ist, ist die Angst vor grenzenloser
Beriihrung, grenzenlosem FlieBen und grenzenlosem Austausch — oder genauer: die schreckliche Angst vor
Ansteckung, Rassenvermischung und ungeziigeltem Leben.* Hardt/Negri, Empire, 2002, S. 1471f.

% In William S. Burroughs Spitwerk spielen folgerichtig die auf Madakaskar lebenden Lemuren und andere
Hybridwesen eine zentrale Rolle bei der Manifestation des Mythos des Hybriden. Vgl. Burroughs, Ghost of
Chance, 1995 (1991).

2% vgl. zum Begriff den Buchtitel: Lévi-Strauss, Claude, Traurige Tropen, Frankfurt am Main 1978 (1955).

2 Sontag, Metaphor, 1989/1979, S. 140.
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Das Motiv der Bedrohung aus der Fremde, aber auch der Innovation durch Fremde und
Migranten ist dabei immer noch so gegenwirtig, dass es gerade hinsichtlich der Faszination
der Avantgardekiinstler des 20. Jahrhunderts fiir auBBereuropdische ,,Primitivismen und der
selbstverordneten Auffrischung des Genpools der westlichen Kultur durch infektiosen
horizontalen Gentransfer mit ,,Fremdem® und durch nachfolgende Inkorporation des
Unbekannten zu einer Offenheit seitens der Kiinstler gekommen ist, die nationalistische und
konservative Kreise nicht grundlos als identititsbedrohend gefiirchtet und als ,.entartet™

202

verfemt haben.”” Doch die Furcht vor dem krankmachenden Fremden hat eine lange

Tradition gegenseitiger Bezichtigungen:

,»One feature of the usual script for plague: the desease invariably comes from
somewhere else. The names for syphilis, when it began its epidemic sweep through
Europe in the last decade of the fifteenth century, are an exemplary illustration of the
need to make a dreaded disease foreign. It was the ,the French pox‘ to the English,
,morbus germanicus‘ to the Parisians, the ,Naples sickness‘ to the Florentines, the
,Chinese disease‘ to the Japanese. But what may seem a joke about the inevitability of
chauvinism reveals a more important truth: that there is a link between imagining
diseases and imagining foreignness.**"*

Ohne ausfiihrlicher auf den postkolonialen Diskurs eingehen zu wollen, der sicherlich fiir das
Thema ebenfalls relevant ist, aber nicht im Mittelpunkt der hier vorgenommenen
Uberlegungen zu Kunst, Medien und Kunstvermittlung steht, muss an dieser Stelle Bruno
Latours 1984 verfasster Text zur ,,Pasteurisierung Frankreichs® etwas ausfiihrlicher erwihnt
werden, um den Immundiskurs der Gegenwart — von dem vereinzelte Theoretiker schon der
Meinung sind, es sei Zeit fiir einen Paradigmenwechsel — in seiner ganzen Wirksamkeit zu
verstehen:*"*

,,The entire Pasteurian takeover of medicine was aimed at redefining pathology so that
disease would be prevented instead of cured. [...] But what of individual liberty? The
presence of the microbe redefined it: no one had the right to contaminate others. In
order to save everyone’s liberty, the contagious patient must be notified by the

202 Mit der Ausstellung ,.Entartete Kunst®, die ab 1937 als diffamierende Wanderausstellung in zahlreichen

Stddten Deutschlands gezeigt wurde und zu einer Welle von Beschlagnahmungen in den Bestinden deutscher
offentlicher Museen fiihrt, erreicht der biologistisch gestimmt Degenerationsdiskurs in seiner
nationalsozialistischen Auspriagung einen Hohepunkt. ,,Die Schlagrichtung der Schau war insgesamt nicht nur
antisemitisch, sondern richtete sich gegen alles, was — im Sinne der Nationalsozialisten — an der ,Verfallskunst
ab 1910° als ,krank‘ und  kulturzersetzend® wahrgenommen wurde.“ DuBois, Kathrin/Stiftung Museum
Kunstpalast (Hg.), 1937. Die Aktion ,, Entartete Kunst* in Diisseldorf. Diisseldorf 2017, S. 7.

% Sontag, Metaphor, New York 1989/1979, S. 135. Die Beschreibung der Kontagiositit des Fremden findet
sich in den Schriften des italienischen Renaissancemediziners Fracostoro, der die besondere Haufigkeit von
Syphiliserkrankungen auf den neuen Kontakt mit ,,gewissen Léandern® Siidamerikas zuriickfiihrt: ,,Jene, die den
Meeresfahrten der Spanier in die neue Welt gefolgt sind, sagen, es wire dort das Kontagium in hochstem Mal3e
ausgebreitet und derart heimisch, wie bei uns die Krétze.* Fracostoro, Syphilis, 1988 (1546), S. 6.

% Vgl. Han, Byung-Chul, ,Die neuronale Gewalt*, in: Han, Miidigkeitsgesellschaft, 2010, S. 7ff.
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physician, isolated, disinfected, in short put out of harm’s way, like a criminal. Disease

was no longer a private misfortune but an offense to public order.***’
Diese in Frankreich ebenso rigoros wie in Deutschland gehandhabte Enteignung nicht nur der
Arzte, sondern auch der Kranken im Interesse der ,,6ffentlichen Ordnung* ist in den Kolonien,
so Latour, zunédchst einmal erfolgreich von Militdrdrzten in der oben beschriebenen Grauzone
durchgesetzt worden. Der heute noch gédngige Begriff der ,, Tropenmedizin“ bezeichnet die
Ferne gewisser Erreger, die beim ,,Eindringen* in unseren heimischen Alltag mit groferem
Aufwand an staatlicher Kontrollmacht verfolgt werden als jeder gemeingefahrliche
Kriminelle. Wird man eines menschlichen ,, Tragers* fremder Mikroben habhaft, muss dieser
zumindest Isolation und Zwangsmedikamentation beflirchten, und er verliert automatisch

2% Dies ist iibrigens fiir die Arzte am Beginn der

seine personlichen Freiheiten.
,Pasteurisierung des Lebens®, wie es Latour nennt, ein zentrales Problem, da ihnen eine
radikale Verdnderung zugemutet wird: Sie miissen die Rolle des Vertrauten und Heilers des
Patienten gegen die des staatlichen Kontrolleurs mit Meldepflicht eintauschen. Das fiihrt den
Stand der praktischen Arzte in eine schwere Sinnkrise, die bezeichnenderweise als Erstes von
den Militirdrzten liberwunden wird. Letztere entdecken in dem neuen Kontrollsystem eine
Fille von neuen, interdisziplindren Moglichkeiten (beispielsweise zu praktischen
Experimenten am infizierten Menschen). Die Administration, Kontrolle und Meldepflicht von
Tropenkrankheiten werden zum eigentlichen Instrumentarium der Durchsetzung von
Kolonialmacht, aus eigentlicher Schwiche — der Empfindlichkeit der Europder gegen
regionale FErreger — wird Stirke geschopft: Kontrolle, Serum, Hygienemallnahmen
beherrschen fortan den Umgang mit der Fremde. Dabei sind es nicht selten gerade die
europdischen Krankheitserreger oder deren Mutationen in Wechselwirkung mit dem noch
unbekannten Okosystem, die zu entsetzlichen Verlusten in der einheimischen Bevélkerung
kolonialisierter Gebiete durch Infektionskrankheiten aus Europa fithren.”” Der kiinstliche
Antagonismus einer sauberen, puristischen, homogenen westlichen Zivilisation versus einer
schmutzigen, exotischen, heterogenen Wildnis beherrscht trotz eines vielfach proklamierten
Perspektivwechsels noch bis in die Gegenwart den Umgang mit Kunst und Kultur. Und wo

die Biopolitik regiert, konnen auch Emigranten als Trdger von Krankheiten disqualifiziert

295 I atour, Pasteurization, 1988 (1984), S. 122.

2% T iste des Bundesministeriums der Justiz und fiir Verbraucherschutz aller meldepflichtigen Krankheiten laut
»Gesetz zur Verhiitung und Bekdmpfung von Infektionskrankheiten beim Menschen (Infektionsschutzgesetz —
IfSG) § 6 Meldepflichtige Krankheiten®, unter http://www.gesetze-im-internet.de/ifsg/ 6.html; Stand 2018
(aufgerufen am 14.2.2018).

*7'Vgl. zur nicht vor allem technologisch oder kulturell, sondern in betrichtlichem Mafe auch biologisch
bedingten Expansion der Européder und ihren nachhaltigen Folgen: Crosby, Alfred W., Ecological Imperialism.
The Biological Expansion of Europe, 900-1900. Cambridge, 2004.
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werden und unerwiinschte FEindringlinge aus der Dritten Welt aus vermeintlich
gesundheitspolitischen Griinden in Lagern interniert werden. Mit dem Angstnarrativ in Bezug
auf HIV/AIDS wurde nach Ansicht der US-amerikanischen Essayistin Susan Sontag schon in
den 1980er Jahren die perfekte Projektionsflache fiir Angst vor Subversion, unkontrollierbare
Umweltverschmutzung und unauthaltsame Einwanderung aus der ,Dritten Welt¢ gefunden.**®
Im zeitgendssischen Terrorismusdiskurs, aber auch in méachtigen 6kologischen Dispositiven
wie jenen der ,,Vergiftung® und ,,Verschmutzung® fallen diese Angste in eins und vereinen
gegenldufige Modelle wie Desinfektion und Subversion:

»30 gehort der Blick durch den metaphorischen Filter ,Virus® zum festen Besandteil
der amerikanischen Kriegsrhetorik in ihrem Kreuzzug gegen den internationalen
Terrorismus, indem er eine Politik etablieren hilft, die die langfristige Ausmerzung
schadlicher terroristischer Einheiten in sogenannten Schurkenstaaten plant.«**

Durch diesen Filter werden Préaventivschlige und Kriege zur angeblichen Erhaltung des

Weltfriedens zur hygienischen Norm der Gegenwart.”"

Vor diesem komplexen Hintergrund
ist es gar nicht so iiberraschend oder gar naiv, wie es zunichst scheinen mag, auf gezielt
verbreitete Schreckensszenarien mit einer Gegenkultur bzw. Gegenkontamination der
Furchtlosigkeit und Liebe zu antworten, wie es der US-amerikanische Philosoph Michael
Hardt 2007 vorgeschlagen hat: ,,Viral Love“.*'' Die Zwangsliufigkeit, mit der biologistische
Metaphern ,,naturgegebene Entwicklungsprozesse suggerieren, wie wir sie seit Beginn des
20. Jahrhunderts aus der breiten Rezeption der Ideen Spenglers, Frobenius’ und Haeckels

kennen (vgl. Kap. 5.3),%'* dient der Differenzierung und Manipulation der Massen durch die

2% Sontag, Metaphor, 1989 (1979), S. 149ff.

209 Liber, Virus als Metapher, 2002, S. 3.

219°vgl. zur Globalisierung im ,,Zeitalter universeller Ansteckung® und kolonialer Hygienik militirischer
Ordnungsmaéchte: Hardt/Negri, Empire, 2002, S. 1471f.

2! Hardt hat in einem Vortrag zur potentiellen Viralitit von Liebe eine innergemeinschaftliche Aufwertung
immaterieller Giiter wie Ideen, Bilder, Codes und Emotionen in der biopolitischen Okonomie vorgeschlagen und
erkennt in der jiidisch-christlichen Vorstellung von Liebe immer noch utopisches und revolutiondres Potential:
,Love as Community in the Bible: Return to a love where we’ve never been.* Hardt, Michael, About Love, unter
https://www.youtube.com/watch?v=2POOU6GIelE (aufgerufen am 15.2.2018).

212 Unter dem Eindruck der Darwin’schen Evolutionstheorie und dem in der Folge in angelsichsischen
Wissenschaftstexten sehr verbreiteten Evolutionismus bildet sich im deutschsprachigen Raum zu Beginn des 20.
Jahrhunderts der ,,Diffusionismus® als Erklarungsmodell fiir kulturelle Entwicklung heraus. Insbesondere der
Afrikaforscher Leo Frobenius vertritt die hinsichtlich ihres rassistisch interpretierbaren Gehalts schwerwiegende
Ansicht, durch die Unterscheidung von Kulturkreisen und ,,Kulturmorphologie® eine fortschreitende,
chronologische Entwicklung behaupten zu kénnen, in der kulturelle Ubertragung durch ,Kulturkontakte
zustande kommt. Viele dieser im Nationalsozialismus ebenso wie die Theorien von so unterschiedlich
orientierten Wissenschaftlern wie Oswald Spengler und Ernst Haeckel fiir die theoretische Rechtfertigung von
rassistischer Ideologie und Euthanasieprogrammen genutzten Thesen sind auch im aktuellen Virendiskurs wieder
vorhanden. Vgl. die Internetseite des Frobenius-Instituts an der Goethe-Universitdt Frankfurt am Main unter:
http://www.frobenius-institut.de/das-institut/geschichte/leo-frobenius  (aufgerufen am 1.9.2017); Spengler,
Oswald, Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte. Diisseldorf, 2007
(1918); und auch Haeckel, Ernst, Die Lebenswunder. Gemeinverstindliche Studien iiber Biologische
Philosophie.  Stuttgart, 1904; sowie die Internetseite des Phyletischen Museums Jena unter:
http://www.phyletisches-museum.uni-jena.de/forschung-informationen.html (aufgerufen am 1.9.2017).
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Verbreitung populistischer, alarmistischer und nur zu oft auch viraler Botschaften. Nicht ohne
Anlass stellen sich einige Vertreter der noch zu thematisierenden zeitgendssischen Pop-Kultur
den Planeten Erde als von menschlichen ,,Viren in Schuhen* kontaminiert vor (siche Kap.
6.5): Das Eigene wird zum Fremden.?'? In den meisten frilheren Arbeiten zur Immunologie
wird bis in die 1990er Jahre das Immunsystem noch in uralter Festungsmetaphorik als
Abwehrsystem und ,,militérisches Dispositiv der Verteidigung und des Angriffs beschrieben,
das gegen alles gerichtet ist, was nicht als ,Eigenes‘ bzw. als ,Selbst* wiedererkannt wird und
somit zuriickgedringt und zerstort werden muf3“.?'*

Darin erkennt der italienische Philosoph Roberto Esposito ein Erbe des tanatologisch
ausgerichteten européischen Nihilismus und fragt sich, ob es nicht gegenwirtig an der Zeit fiir
eine andere Sicht auf die ,,.Beziehung zwischen dem Ich und dem Anderen* sei. SchlieBlich
richte sich die Auflosung lidngst gegen das eigene Andere und fiihre somit zur Implosion des
Systems:

»Ein Selbstauflosungstrieb, der mehr als nur metaphorischen Widerhall in den
sogenannten Autoimmunkrankheiten findet, bei denen das kriegerische Potential des
Immunsystems derart hoch ist, dass es sich irgendwann gegen sich selbst richtet, in
einer so symbolischen wie realen Katastrophe, die zur Implosion des gesamten
Organismus fijhrt.“*"

In neueren naturwissenschaftlichen Uberlegungen, angestellt von Francisco Varela oder
Alfred Tauber,”'® scheint dieser Philosophie entsprechend die Struktur und Funktion des
Immunsystems auch molekularbiologisch anders vorstellbar, als es in den Anfiangen der

Bakteriologie militaristisch und interventionistisch formuliert wurde:

»Was sich derzeit abzeichnet, ist eine andere Philosophie der Immunitét, die — ohne
deren konstitutive Antinomie zu verhehlen, sondern sie vielmehr hervorkehrend — sie
zu ihrer gemeinschaftlichen Kehrseite in ein Verhiltnis setzt, die durchaus keines der
AusschlieBung ist.«*"’

13 Besonders populir ist in gegenwirtigen Internetkommentaren der Rekurs auf den misanthropischen US-

amerikanischen Komiker Bill Hicks: ,,I’m tired of this back-slapping ,Aren’t humanity neat?‘ bullshit. We’re a
virus with shoes, okay? That’s all we are.” Vgl. Hicks, Bill, Rant in E-Minor (posthum ver6ffentlichte
Mitschnitte 1992/93), 73:54 Min., Ryco Records 1997.

214 Bsposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 25ff.

> Ebd.

216 Vgl. Tauber, Immune self, 1997 (1994); Varela, ,.Der Korper denkt”, in: Gumbrecht/Pfeiffer (Hg.),
Paradoxien, 1991. Die biologische und neurologische Konzeption der Struktur des Immunsystems zeigt sich
zunehmend am Netzwerkmodell und an den fiir die Aktivierung verantwortlichen ,,Geddchtniszellen®
interessiert, so dass sich das Immunsystem als komplexer Gedéchtnisspeicher und Erfahrungsgedchtnis in
bestdndiger Interaktion mit der Umwelt des Organismus darstellt. Diese Analogiefithrung zu
informationstheoretischen Bemiithungen um kiinstliche Intelligenz ist auch hinsichtlich der im vierten Teil der
vorliegenden Arbeit diskutierten Rolle technologischer Viren in selbstgenerierenden Gedéchtnisspeichern und
im Hinblick auf die kiinftige Transformation von Archiven, Bibliotheken und Museen von Bedeutung.

1" Esposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 25ff.
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Esposito selbst formuliert dieses Verhiltnis in seinen beiden Hauptwerken zur Immunitas und
Communitas.*"® Peter Sloterdijk thematisiert in seiner ,,Sphéren-Trilogie“ das Thema ganz
dhnlich mithilfe der Denkfigur der ,,Schaume* als kollektive Version der ,,Sphéire“:2 19

,Das Universum der Mikroben musste erst aus seiner Unsichtbarkeit in die sanitére
Arena des spéten 19. Jahrhunderts versetzt worden sein, ehe der Umbau der modernen
Populationen zu Hygienegesellschaften und die Rekrutierung der Massen fiir

antimikrobische Kampagnen mdglich wurde. Von da an sind die Viren, Bakterien und

sonstigen Kleinlebewesen im eigentlichen Sinne ,unter uns¢.<**

Schon diese Formulierung ldsst die naheliegende Assoziation von extraterrestrischen
Lebensformen, Geisterwesen und in jeder Hinsicht Fremdartigem aufkommen, denn ,,die
Anderen* werden ja gern schlichtweg als gefédhrliche ,,Aliens behandelt. V6llig neue Formen
der Vervielfiltigung, Mutation und Neuzusammensetzung von Viren wie Informationen
ermdglicht schon die schlichte Allgegenwart von Verbindungen (Stra3en, Leitungen, Routen,
Netzwerken) eines globalen Verkehrsnetzes. Dies umfasst viel mehr als zu Zeiten, da vor
allem Pilger und Handlungsreisende unterwegs waren. Die komplexe Infrastruktur einer nur
oberflichlich bereinigten, homogenisierten Welt, in der Reisende am Vortag noch mit den
gleichen Schuhen am Amazonasufer stehen, mit denen sie am Tage darauf in China aus dem
Flugzeug steigen, macht die postmoderne Lebensform der Nomadisierung als permanente
Deterritorialisierung von Migranten wie Touristen zur durchschnittlichen Norm mobilen
Lebens. Viren und Bakterien sind als Mitreisende immer dabei. Das Verhéltnis von
expansiver Weltoffenheit und Mikrobendynamik ist wie zur Zeit der Renaissance und nach
den Weltkriegen des 20. Jahrunderts direkt proportional aneinander ausgerichtet. Personliche
Freiheit bedeutet in der globalisierten Welt der Gegenwart noch ganz so wie vor 500 Jahren,
Grenzen {ibertreten zu diirfen und iiber die notwendige Liquiditdt, Cleverness und
Respektabilitdt zu verfiigen, um im Interesse eigener Expansion weltweit analogen wie
digitalen Zugang (,,Access*) zu erhalten:

»dince the time of the Renaissance, the contradiction has always been the same: to
extend commercial routes was to allow microbes to multiply. [...] The state defends its

frontiers with soldiers against large-scale enemies and with doctors against small-scale

ones 221

Die besondere Verbindung von Militdr und medizinischer Forschung wird bei der
Untersuchung viraler Phanomene immer wieder offensichtlich (vgl. Kap. 6.1 und 6.3), vor

allem weil in den meisten Staaten die Epidemiologie als Zivilschutz in den

% vgl. auch Esposito, Communitas, 2004 (1998).
19 Sloterdijk, Sphdren III, 2004, S. 199.

9 Ebd., S. 210.

2! Latour, Pasteurization, 1988 (1984), S. 94 ff.
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222

Zustandigkeitsbereich des Militédrs féllt.””” Dabei sind es gerade die Mobilmachung und die

grenziiberschreitenden Auseinandersetzungen im Krieg selbst, die Ansteckungen als ,,ganz
eigenes Werden“ bzw. ,,Furor begiinstigen.””® Dies zeigen etwa die Seuchengeschichte, die
Kolonialgeschichte und nicht zuletzt die Medizinhistorie der ,,Spanischen Grippe* wéhrend
des Ersten Weltkrieges:***

,Der Krieger hat ein ganz eigenes Werden, das Mannigfaltigkeit, Schnelligkeit,
Allgegenwirtigkeit, Metamorphose und Verrat, die Kraft des Affekts beinhaltet.
Wolfsminner, Béirenminner, wilde Mainner, Tier-Méanner iiberhaupt, und
Geheimbiinde beleben die Schlachtfelder. Aber auch Tiermeuten, die den Menschen in
der Schlacht dienen, ihr folgen und daraus Gewinn ziehen. Und alle zusammen sorgen
dafiir, dass die Ansteckung sich ausbreitet. Es ist ein komplexes Ganzes: das Tier-
Werden des Menschen, Meuten von Tieren, Elefanten und Ratten, Winde und
Unwetter, Bakterien, die Ansteckung verbreiten. Ein und derselbe Furor. Bevor er
bakteriologisch wurde, hat der Krieg schon zoologische Konsequenzen gehabt.«**

Ganz anschaulich wird aber auch die Beantwortung der Frage nach Ansteckung, Viralitit und
Immunitdt immer wieder innerhalb eines korperbildlichen Territorialdiskurses gehandhabt:

,In presenting a bacilli culture, a recent advertising headline ran: ,The new French colonies®.

2 Ein interessantes Beispiel fiir die Popularitit dieses Themas stellen die im zweiten Teil vorgestellten
Hollywood-Inszenierungen dar, in denen Viren und deren Bekdmpfung immer zur Zustindigkeit des
Katastrophenschutzes der US-Armee gehdren. Ein betréchtlicher Teil der weltweiten Virenforschung findet in
militdrischen Forschungslaboren statt. Eradikation (zu verstehen als vermeintliche Mdglichkeit der restlosen
»Ausrottung™ des infektidsen Agenten) ist dabei meist die praferierte Alternative, wie die folgende Szene aus
einem als Tatsachenbericht inszenierten Virenthriller zeigt: ,,General Russel begann laut zu denken.
,Moglicherweise steht uns Schlimmes bevor‘, sagte er. ,Angenommen, wir haben es mit einem Erreger zu tun,
der beim Menschen eine schwere Krankheit verursacht und in dem Affenhaus offenbar nicht unter Kontrolle ist,
was tun wir? Wir miissen das Richtige unternehmen, und zwar schnell. Wie grof3 ist das Vieh? Stirbt schon
jemand? Wir miissen im nationalen Interesse handeln und das Vieh ausmerzen!““ Preston, Richard, Hot Zone.
Todliche Viren aus dem Regenwald. Ein Tatsachen-Thriller. Miinchen, 1995 (1994), S. 198; die Inszenierung
von Bedrohungsnarrativen dient auch zur Legitimierung des jeweiligen Verteidigungsapparates als Garantie fiir
ein funktionierendes Zivilschutzprogramm. Im folgenden Beispiel lobt der Virologe Nathan Wolfe seinen
Arbeitgeber, das US-Department of Defense (DoD), und zeichnet damit unabsichtlich ein sehr prézises Bild von
der Verquickung virologischer und militdrischer Interessen: ,,While the press continues to focus almost
exclusively on their involvement in wars, the truth is that their international desease tracking and control systems
are among some of the strongest in the world. In the name of protecting global troops and combating biological
threats, organizations within the DoD like the Defense Threat Reduction Agency (DTRA) and the Armed Forces
Health Surveillance Center (AFHSC) have devoted serious technical expertise and resources to understand the
nature of threats, finding diagnostics and treatments, and developing local capacity around the world to help
engage microbiologists to fight natural pandemics. I’'m lucky to be able to work with all of these groups.© Wolfe,
Viral storm, 2011, S. 243. Auch aus diesem Szenario der Wechselwirkung von Molekularbiologie und
Militarpolitik entstehen teils abstruse Geriichte und Verschworungstheorien, die ihrerseits bemerkenswerte
Viralitit entwickeln und von denen die Vermutung, HIV/AIDS sei ein als Biowaffe konzipiertes Virus aus US-
amerikanischen Forschungslabors in Zentralafrika, wohl die bekannteste ist: ,,In Oktober 1985 the Soviet weekly
,Literaturnaya Gazeta® published an article alleging that AIDS virus had been engineered by the U.S.
government during biological-warfare research by U.S. servicemen who had been used as guinea pigs. The
source cited was an article in the Indian newspaper ,Patriot’. Repeated on Moscows ,Radio Peace and Progress*
in English, the story was taken up by newspapers and magazines throughout the world.” Sontag, Metaphor,
1989/1979, S. 140.

3 Deleuze/Guattari, Tausend Plateaus, 1992 (1980), S. 329ff.

“*Vgl. Crosby, Alfred W. America’s forgotten Pandemic. Cambridge, 1989.

3 Deleuze/Guattari, Tausend Plateaus, 1992 (1980) S. 329ff.
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It was intended as a joke; it was also correct.“”** Das Motiv der Landgewinnung in einer
»Neuen Welt“ nimmt beim Blick auf den Bildschirm des Rasterelektronenmiskroskops neue
Gestalt an: ,,The microbial world is the New World, the last frontier of undiscovered life on
our planet.“**’ Die Virtualitit dieser neuen (Korper-)Welten ist frappierend und lasst
infinitesimale Erweiterungsmoglichkeiten denkbar werden, insbesondere wenn man das
Territorium der medizinischen Viren im flieBenden Ubergang zu neu zu gewinnenden
Bereichen der im gesellschaftlichen Organismus virulenten Medienviren sieht, die auf diese
Weise zu Pionieren virtueller Landnahme werden:

,,Die Illusion des immer weiter ausdehnbaren Territoriums ist fiir immer zerstort. Es
gibt keinen Raum mehr zu entdecken und zu kolonisieren. Wirkliches Wachstum —
und die damit verbundene Anhédufung von Reichtum und Macht — findet auf einem
anderen Niveau statt. Der einzige Ort, an dem sich unsere Zivilisation ausdehnen kann
— unser einziges echtes Grenzland — ist der Ather, sind die Medien. [...] Der neue
Raum ist die Datensphire bzw. der Medienkosmos. [...] Wenn wir die Datensphére als
Erweiterung eines planetarischen Okosystems verstehen oder als Nidhrboden fiir neue
Ideen in unserer Kultur, dann miissen wir uns der Tatsache stellen, dass die
Medienereignisse, die eine reale gesellschaftliche Verdnderung hervorrufen, mehr sind
als einfache Trojanische Pferde. Sie sind Medienviren.***®
Trotz eines bemerkenswerten Erkenntnisgewinns hinsichtlich digitaler, neuronaler und
immunologischer Netzwerke ist es bislang bei einem Verstdndnis von der Gesellschaft als
metaphorischem Korper und zu besetzender oder zu verteidigender Kdrper-Welt geblieben:
Bis heute ist in totalitdren Systemen die Verfolgung ,,zersetzender Elemente* oder der Einsatz
des jeweiligen ,,agent provocateur an der Tagesordnung. Derartige militaristische Begriffe
stehen fiir destruktive Individuen oder Entitdten, deren Aktivitit mit abwertenden Motiven der
krankmachenden Mikroben verglichen werden, die dem Staat und dem Volk — weiterhin gern
als ,,Organismus® bezeichnet — einerseits gezielt schaden und daher nach Mdglichkeit
»ausgerottet werden sollten, andererseits aber auch von einem Machtapparat zur
Ingangsetzung von provokativen Impulsen oder Prozessen genutzt werden konnen. Viren

haben es demnach also, anders als Bakterien oder schlichte Parasiten, zu einem signifikativen

virusspezifischen gegenkulturellen Subversionspotential (vgl. ndher Kap. 6.5 und 8.3)

228 Latour, Pasteurization, 1988 (1984), S. 98.

227 Wolfe, Viral Storm, 2011, S. 35. Die Perspektive der Landnahme im unbekannten Raum eines ,,Dschungels*
jenseits der tiblichen Grenzen nimmt auch die folgende Passage aus dem oben bereits zitierten Virenthriller ein:
,Der Raum war zur Kommandobriicke eines Raumschiffs geworden, und der Leuchtschirm war das Fenster zum
Universum des Allerkleinsten. [...] Die Zelle im Mikroskop bildete eine eigene Welt, und irgendwo in diesem
Dschungel war ein Virus versteckt.” Preston, Hot Zone, 1995 (1994), S. 176.

% Rushkoff, Douglas, Media Virus. Die geheimen Verfiihrungen in der Multi-Media-Welt. Frankfurt am Main,
1995 (1994), S. 7ft.
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*? Die Ausrottung von Fremdkérpern und Schidlingen gehort nach wie vor zu den

gebracht.
erklidrten vorherrschenden Absichten medizinisch engagierter Virologen, wenngleich damit
heute oft eher Strategien mit weniger direkten Schidden und Gewaltanwendungen wie
breitenwirksame Impfkampagnen gemeint sind. Die Daseinsberechtigung von Mikroben als
integrativer Bestandteil eines funktionierenden Okosystems werden ebenso wie die
Moglichkeiten friedlicher Koexistenz mit Viren nach wie vor infrage gestellt, von einigen
Experten aber gerade deshalb gefordert, weil Versuche der Ausrottung zu immer riskanteren
Resistenzen gefiihrt haben.”*

Ob ,,Menschheitskorper oder ,,Weltkérper“:231 Die Rede vom politischen Korper setzt sich
weiterhin fort, und dies erklirt auch die Rede von der Ansteckung im biopolitischen Kontext
und ihre besondere Bedeutung fiir die Denkfigur des Virus in den Medien- und
Kulturwissenschaften der Gegenwart. Angesichts der wachsenden Macht der
Kontrollinstrumente und Kalkulationsmoglichkeiten der Beobachtung und Datenspeicherung
(,,Big Data*) vermehren sich bekanntlich auch die Manipulationsmdglichkeiten. Selbst wenn
das Einzige, das sich mit Prizision liber die Wirksamkeit von Viren sagen ldsst, ihre
Unkontrollierbarkeit ist, stellt Viralitit als kommunikative Macht in der Okonomie des
Netzwerkkapitalismus ein betrichtliches kreatives Potential dar. Angesichts des zunehmend
hypnotischen Banns grofler Netzwerke und maéchtiger ,,Sirenen-Server sollte man sich

232

fragen,”” ob die archaische Furcht vor magischer Fesselung nicht weniger aberglaubisch als

.. .2
realistisch ist.>*

Kann heute von einer regelrechten Besessenheit des politischen Korpers von
viralen Impulsen, nicht quantifizierbaren Texten, vermeintlich ,,lebendigen Bildern* (vgl.
hierzu ndher Kap. 6.2) und Immersion fordernden Kldangen die Rede sein? Die Allgegenwart
mikrobiotischer und informationstechnologischer Einfliisse sorgt allemal fiir die wahrhaftig
virale Verbreitung gezielt hervorgerufener Furcht. Wie in jeder magiegldubigen menschlichen
Gesellschaft wird auch im Immundiskurs der Gegenwart Angst als michtiges politisches
Kontrollinstrument eingesetzt, wie Susan Sontag schon 1989 am Beispiel von HIV/AIDS als

gelungenen Vorwand fiir moralische Regulierungslust anfiihrte: ,,Authoritan political

ideologies have a vested interest in promoting fear, a sense of the imminence of takeover by

229 A society without countercultures is a vulnerable society today, as so often in the past; it is inflexible and

poorly equipped to deal with the rapidly changing conditions.” Yinger, Milton J., Countercultures. The Promise
and Peril of a World Turned Upside Down. New York, 1982, S. 15.

230 Vgl. zu riskanten Resistenzen: Blaser, Antibiotika Overkill, 2017.

21 Esposito, Person, 2010 (2008), S. 23.

22 7um Begriff vgl. Lanier, Jaron, Who owns the Future? New York, 2013, S. 53.

3 ygl. zur historischen Auffassung von Netzen GieBmann, Verbundenheit der Dinge, 2014.
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aliens — and real diseases are useful material“*** Sollte trotz der Diskursmacht des
Bedrohungsnarrativs ein alternatives Koexistenzmodell wirksam werden konnen, miisste es
sich im Sinne der vom italienischen Philosophen Esposito ebenfalls bemiihten chilenischen
Neurobiologen Maturana und Varela um einen Prozess der ,,Autopoiese* handeln.”*® Dieser
Begriff ist fiir die vorliegende Arbeit von zentraler Bedeutung. In einem autopoetischen
Prozess, der dem Prinzip des Lebens zu neuem Recht verhilft, wird die ,,immunitire

h*.2*® Die Immuntoleranz

Dynamik® zum ,,Resonanzkasten” des Auflen im ,Inneren des Ic
wird somit als immunitdres Resonanzphdnomen im Korper fiir die Interpretation immunitarer
Prozesse bedeutsam. Dieses Verstindnis von bestdndiger Wechselwirkung und Resonanz als
identitétsbildender Prozess ist relevant in Bezug auf die Ausgangsannahme der vorliegenden
Untersuchung, Kiinstler hétten schon deutlich friither (spitestens seit Dada, vermutlich schon
mit den den ersten Collagen um 1912) einen Paradigmenwechsel im Immunitits- und
Ausschlussdenken mit der ebenso konstruktiven wie produktiven Aufwertung des
Heterogenen, der permanenten Interaktion und der ,frohlichen Wissenschaft® qua
Inkorporierung des Fremden, Mikrobischen und Viralen zur kiinstlerischen Praxis gemacht.”’
Auch Prothetik und Implantat interessieren Kiinstler als Instrumentarium seit dem Dadaismus
und Surrealismus, was sicherlich auch mit den Erfahrungen mit Kriegsverletzungen und
Prothetik im Ersten Weltkrieg zu tun haben diirfte, hier aber noch eine neue Akzentuierung
erhdlt. Dieses Thema hat in der Postmoderne mit Bioengineering, Neuroplastik und
zeitgenossischer Transplantationschirurgie eine vollig neue Dimension gewonnen.”® Uber
den postmodernen Diskurs hinaus ist es zu einer Neukonzeption des Immunitidtsmodells seit

der Einfilhrung des Begriffs ,,Biopolitik“ Ende der 1970er Jahre infolge verdnderter

technischer Praxis in Genetik, Bionik und synthetischer Biologie gekommen. Damit

234 Sontag, Metaphor, 1989/1979, S. 149ff. Sontag fahrt an derselben Stelle fort: ,,Even more important is the
utility of AIDS in pusuing one of the main activities of the so-called neoconservatives, the Kulturkampf against
all that is called, for short (and accurately) the 1960s. A whole politics of ,the will® — of intolerance, of paranoia,
of fear of political weakness — has fastened on this disease.*

235 ,Jedes Tun vollzieht sich ndmlich durch unsere strukturelle Dynamik und durch unsere strukturellen
Interaktionen. Alles, was wir tun, ist ein struktureller Tanz in der Choreographie der Koexistenz.
Maturana/Varela, Der Baum der Erkenntnis, 1992 (1984), S. 267. Die Entwicklung kognitiver und organischer
Strukturen in Verbindung mit dem Kontext der umgebenden Umwelt und den Interaktionen mit ihr wird von den
chilenischen Evolutionsbiologen und Neurologen Maturana und Varela in dem genannten Text als ,,Autopoiese*
bezeichnet.

26 An diesem Punkt nimmt die gesamte immunitire Dynamik eine Gestalt an, die mit der gingigen
Interpretation absolut nicht mehr in Einklang zu bringen ist: Anstatt wie eine selektive und exkludierende
Schranke gegeniiber dem Aufen zu funktionieren, gleicht sie viel eher einem Resonanzkasten fiir dessen Prisenz
im Inneren des Ich.* Esposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 237.

»7 Vgl. Nietzsche, Friedrich/Schlechta, Karl (Hg.), Morgenréte/Die fréhliche Wissenschaft/Also sprach
Zarathustra (Werke 1I), Miinchen, 1979 (1881/1882/1883). Auf die umfassende Rezeption Nietzsches in
Kiinstlerkreisen kann an dieser Stelle nicht ausfiihrlicher eingegangen werden.

% Vgl. Haraway, Simian, Cyborgs, and Women. London, 1991; Vgl. zum viralen Potential von Prothetik im
Korperdiskurs: Alfano Miglietti, Virus Art, 2003.
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verbunden ist eine andere Konzeption des ,,Fremden®, das im Resonanzraum des Korpers
immer wieder neu bewertet werden muss, wie die ,,Figur des Implantats* anschaulich macht —
,.kiinstlich wie eine Prothese oder natiirlich wie die befruchtete Eizelle in der Gebarmutter®:

»Der Korper, alles andere als eine definitive und unveridnderliche Gegebenheit, ist ein
operatives Konstrukt, das auf einen stindigen Austausch mit der es umgebenden
Umwelt hin gedffnet ist. [...] Die Tatsache, dass es gerade die genetische
Andersartigkeit und nicht die Ahnlichkeit des Fotus ist, welche die Akzeptanz seitens
des Immunsystems der Frau begiinstigt, bedeutet, das dieses nicht auf simple Funktion
der AbstoBung des Fremden reduziert werden kann, sondern eher als innerer
Resonanzraum gedeutet werden muB, als die Scheidewand, durch welche hindurch die
Differenz uns als solche einbezieht und durchquert.***
Ob Fotus oder Implantat, in jedem Fall handelt es sich um eine symbiotische Beziehung der
Beschreibung eines ,,operativen Konstruktes und des ,Immunititsdispositivs zum
Tangentialpunkt zwischen allen Diskursen der Moderne* mit ihrer Mythologie des Hybriden
und Heterogenen.”*” Wie es gegenwirtig um die Ausdifferenzierung eines ,,Systems* des
globalisierten politischen Korpers bestellt ist und ob dieses System seiner Selbstregulierung
und Autopoiese iiberlassen bleiben soll oder aber gezielter biopolitischer Manipulation
gehorcht und welche Rolle dabei die Inszenierung unbekannter Agenten als bedrohliche
Fremdkorper spielt, gehort zu den wichtigsten interdisziplindren Fragen in der

Begriffsgeschichte des Virus und der Viralitit in ihrer gegenwirtigen Ausformulierung als

modernes und zeitgendssisches Interaktionsmodell in Medien, Kunst und Kunstvermittlung.

239 Bsposito, Immunitas, 2004 (2002), S. 28.

240 »Einen anderen Korper — ein Teil davon — oder ein Anderes als ein Kdrper: Ding, Kunstprodukt, Maschine.
Ein ins Innere gebrachtes Auflen — genau das ist die Prothese. Oder ein Inneres, das nach draulen ragt: das nicht
langer von den mit der Haut in eins fallenden Grenzen der traditionellen Identitit des Subjekts aufgehalten wird.
Das Subjekt — in diesem Sinne — ist nicht langer ein urspriinglich Gegebenes, sondern ein operatives Konstrukt:
das Resultat einer Vermischung mit etwas, das nicht Subjekt ist, oder Sub-jekt eines anderen ontologischen
Status als dem der Subjektivitdt im klassischen Sinne. [...] Aufgrund eben dieser zusammengesetzten Potenz ist
das Immunitétsdispositiv zum Tangentialpunkt — von Verschaltung und Spannung — zwischen allen Diskursen
der Moderne geworden.* Ebd., S. 208.
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5.4 Vehikel Virus. Replikation und Vermittlung von Information in
Biologie und Technologie

»Analogien sind jedoch gefdhrliche Instrumente. Oft sind
sie nicht mehr als eine Metapher und das, was wir an
Ahnlichkeit wihnen, eher dichterischer Natur denn
zutreffend.***!

In diesem Kapitel sollen trotz oder gerade wegen der Warnung im Eingangszitat Analogien in
der Vorstellung vom viralen Transportwesen in Biologie, Genetik, Informatik,

2 Bej intensiver Beschiftigung

Kommunikationsdesign und ,,Memetik* untersucht werden.
mit der Begriffsgeschichte der Viren und des Viralen gelangt der Betrachter zu dem Schluss,
dass es mit den intensivierten Fragen nach biologischer und vermehrt auch nach kultureller
Evolution sowie mit der Vererbungslehre als Weitergabe von Informationen von einer
Generation zur nidchsten schlicht notwendig wird, mit dem Virus einen ,einfacheren
Modellorganismus* im Interesse einer Vereinheitlichung von Wissenschaft und Technik als
,missing link* ins Spiel zu bringen.”” Das Virus dient spitestens seit Mitte des 20.
Jahrhunderts als vielfach einsetzbares Vehikel, um tiberlebenswichtige Fragen der Replikation
und Vermittlung, also des Transports und der Verbreitung formgebender Informationen,
interdisziplindr zu behandeln. Gleichzeitig verbindet das Virus als animierter Agent der
Ansteckung einerseits und elektronischer Mikroorganismus andererseits vitalistische und
mechanistische Theorien und wird zum molekularbiologischen Botschafter und Grenzgénger
im kommunikationstheoretischen Niemandsland. Das Virus wird zum Medium zwischen
Technosphire und Biosphédre im Kontext synthetisch hergestellter biochemischer Agenzien
(wie in Kap. 5.1 ausgefiihrt wurde). Seit die Lebenswissenschaft weniger an der Ontologie
des Lebens an sich und umso mehr an der Frage nach dem Leben als Programm interessiert
ist, steht die Frage nach der Programmierbarkeit durch den Menschen und dessen
technologisches Instrumentarium im Zentrum wissenschaftlicher Zukunftsvisionen. Dies

zeigen in der Gegenwart zahlreiche Beispiele aus synthetischer Biologie und biotechnischer

! Rose, Darwins gefiihrliche Erben, 2000, S. 320.

242 ,Memetik® ist ein in den Diskusssionsforen des Internets und unter einigen Medientheoretikern verbreiteter
Versuch der Verwissenschaftlichung der Rede von einer Systematik kultureller Evolution mithilfe des kleinsten
gemeinsamen Nenners ,,Meme®. Der Begriff wurde erstmals 1976 in einem Text des englischen Biologen
Richard Dawkins benutzt und dort in Analogie zum Gen in der Genetik als kleinste Einheit fiir die Ubertragung
kultureller Einfliisse von einem Rezipientenorganismus auf den nédchsten und zur Traditionenbildung von
Generation zu Generation vorgeschlagen. Vgl. Dawkins, Das egoistische Gen, 1994 (1976).

3 Biologische Viren sind sozusagen das ,missing link‘ zwischen lebenden Organismen und unbelebter
Materie. Hier kommt der ,zellulire Automat® ins Spiel.“ Schmundt, Hilmar, ,,Der Virus oder das Virus®, in:
Mayer/Weingart (Hg.), VIRUS! Mutationen, 2004, S. 165.
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Prothetik.*** Virologie und Genetik haben nicht zufillig eine Ko-Evolution als eigenstindige
Bereiche der Medizin, Biologie, Physik und Informationstechnologie erlebt, was ebenfalls mit
der zentralen Rolle von Viren als Vehikeln im genetischen Transportwesen zu tun hat. Viren
sind notwendige Grenzoffner: Seit der frithen Phagenforschung in den USA werden sie als
biochemische Botschafter gebraucht, um in den Zellkern zu gelangen und ihn mit
Fremdinformationen nach Moglichkeit zu manipulieren. Im medientheoretischen Diskurs
hingegen kommt Viren die vermittelnde Rolle der biologischen wie technologischen
Gotterboten nach dem Vorbild des Hermes oder der Engel in der Infrastruktur von Genetik
und Informatik zu.** Es kommt dieser Rolle zugute, dass sie im Prinzip unsichtbar sind und
ithre Sichtbarmachung nicht nur technisches, sondern auch kreatives Geschick erfordert. Das
Virus ist dabei nicht vornehmlich theoretisch, sondern vielmehr ganz praktisch als Medium zu
verstehen — und zwar als versandfahige Proteinhiille (engl. ,,envelope®), die sowohl als leere
Hiille wie auch als Hiille funktioniert, die mit Erbinformation zum Proteindesign und zur
Konstruktion biologischer Organismen angefiillt ist (vgl. Kap. 5.2). Kulturvirologisch
interpretiert sind Viren unverzichtbarer Teil eines biologischen wie kulturellen Botensystems,
das einerseits mit dem postalischen Prinzip und andererseits mit der oralen Transmission von
Information vergleichbar ist, aber neben der Ubertragung auch wichtige Fragen der
Speicherung kultureller Information betriftt.

Viren taugen zur Beantwortung komplexer Fragen nach evolutiondren Spriingen, direkter
Ubertragung und spontanem Transport mithilfe eines einfachen Interaktionsmodells. Dieses
lasst es sogar als zuléssig erscheinen, als Selbstreplikationsmechanismus kiinstlichen Lebens
benutzt zu werden. Damit wird das Virus aber hdufig auch zum Vehikel soziobiologischer
Determinationsvorstellungen, wie es sich besonders an populdren Vorstellungen von
kultureller Evolution, wie sie die neodarwinistische ,,Memetik* vorschldgt, immer deutlicher
abzeichnet. Kann man dieses zum Teil ausgesprochen reduktionistische Modell konstruktiv
kritisieren, ohne deshalb eine kulturelle Evolution grundséitzlich zu negieren?

Als Alternative zur biologischen Determination bietet sich auch hier wieder der schon
beschriebene autopoietische Prozess an, in dem Organismen in biologischen wie technischen
Systemen das virale Transportwesen in kooperativer Strukturkoppelung selbststindig

organisieren. Der an Systemtheorie und Kybernetik stark interessierte Biologe Gregory

4 Zur Definition von aktueller ,synthetischer Biologie® laut Deutscher Forschungsgemeinschaft (DFG):
http://www.dfg.de/dfg_magazin/forschungspolitik standpunkte perspektiven/synthetische biologie/index.html
(aufgerufen am 30.10.2016).

5 Krimer, Sybille, ,,Medien, Boten, Spuren®, in: Miinker, Stefan/Roesler, Alexander (Hg.), ,, Was ist ein
Medium? *“ Frankfurt am Main, 2008, S. 65-90, hier: S. 72f. In diesem Kontext einer ,,Figuration des Dritten*
erscheint einmal mehr die mediale Funktion des Virus als ,,Drittes” zwischen Mechanismus und Vitalismus
relevant (sieche ndher Kap. 5.1 und 6.4).
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Bateson ist bekanntlich schon vor der Digitaldra fahig gewesen, sich eine Synthese aus den
komplexen unterschiedlichen Bereichen Biologie, Informatik, Kybernetik und Kultur als
interdisziplindre ,,Kombination von Informationsstiicken* vorzustellen. Er erfasste mit seinem
konstruktivistischen Verstindnis biologischer wie technologischer Reproduktionsprozesse das
zentrale Problem der Replikation und Vermittlung von Information in Biologie und
Technologie innerhalb des Evolutionsprozesses:

»John von Neumann hat vor dreiflig Jahren in seiner ,Spieltheorie® gezeigt, dass den
Verhaltenswissenschaften ein reduziertes Modell fehlt, das fiir die Biologie und
Psychiatrie leisten konnte, was Newtons Partikel fiir die Physik vermochte. [...]
Gegenwirtig existiert keine Wissenschaft, die sich speziell fiir die Kombination von
Informationsstiicken interessieren wiirde. Ich werde aber die Argumentation vertreten,
dass der Evolutionsprozess auf solchen doppelten Informationszunahmen beruhen
muf. Jeder evolutiondre Schritt ist eine zusétzliche Information fiir ein bereits
existierendes System. Weil das so ist, werden die Kombinationen, Harmonien und
Missklidnge zwischen aufeinanderfolgenden Informationsstiicken und -schichten viele
Probleme des Uberlebens mit sich bringen und viele Richtungen der Verdinderung
bestimmen.***°

Vor dem Hintergrund eines gemeinsamen Kontextes der Virologie und angesichts der
Modelle der Ubertragung und Vermittlung, die in diesem Kapitel thematisiert werden sollen,
ist es sinnvoll, sich auch die Warnung des englischen Biologen Steven Rose im Eingangszitat
vor allzu simplen und vorschnellen Analogiebildungen ins Gedéchtnis zu rufen. Denn jede
Evolution spielt sich aus der Perspektive der vorliegenden Arbeit innerhalb einer Evolution
des gesamten Kontextes ab:

,Bei der Beschiftigung mit Analogien ist es wichtig, genau zu definieren, was daraus
folgt, wenn wir sagen, die Analogie sei bedeutungsvoll. [...] Diese ganze Spekulation
wird fast zu einer Plattitiide, wenn wir bemerken, dass sowohl die grammatische als
auch die biologische  Struktur Produkte von  Kommunikations- und
Organisationsprozessen sind. [...] Es ist der Kontext, der sich entwickelt.***’

In dem von Bateson solchermaflen benannten Kontext spielt das Virus als Transportmedium
und Interaktionsmodell eine zentrale Rolle im kommunikativen und organisatorischen
Vermittlungsprozess und somit auch fiir die kiinftige Gestaltung des ,kulturellen

Gedichtnisses*.>*

46 Bateson, Gregory, Geist und Natur. Eine notwendige Einheit. Frankfurt am Main, 1995 (1979), S. 32ff.
7 Bateson, Okologie des Geistes, 1996 (1972), S. 214ff.
¥ Vgl. zum Begriff ,kulturelles Gedéchtnis“: Assmann, Erinnerungsréiume, 2003.
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5.4.1 Formengedéchtnis und biologische Replikation und Reproduktion

In der langen Geschichte des Grundsatzstreites zwischen mechanistischen und vitalistischen
Modellen von Korpern bzw. Organismen, in dem das Virus zur Figur des Vermittlers und
Dritten avancierte, stellt sich Forschern und ,,Kiinstlerphilosophentheologen® immer wieder

249 15:
Bis

die Frage nach einem Formengedéchtnis und der Weitergabe von Form an die Materie.
ins 18. Jahrhundert existieren Lebewesen noch gewissermafien ohne Geschichte.””” Doch
sobald sich eine systematische Klassifizierung aller Lebensformen durchsetzt (und damit
neben vielen anderen Grenzen auch die Trennung in belebte und unbelebte Welt eingefiihrt
wird) und die geschichtliche Zeitorganisation beginnt, das menschliche Denken zu
formatieren, stellt sich die Frage nach dem Funktionsmechanismus der Weitergabe von
Formen umso dringender: Ist es ein schopferisches Wesen, das der Natur den vorformulierten
Auftrag gibt, der Materie Form zu geben? Beauftragt sich die Natur im pantheistischen Sinne
selbst oder haben wir es mit einem von vorneherein funktionstiichtigen Apparat, einem
Mechanismus mit ausgekliigeltem Bauplan zu tun? Ist der Mensch selbst eine Maschine, ein
Teil der Welt-Maschine? Im ausgehenden 18. Jahrhundert wird die Organisation eines
Lebewesens und seine Reproduktionsfahigkeit durch Samen jeglicher Art zum
entscheidenden Kriterium und damit auch die den Organismus umschlieBende Hiille, wie der

Biologe Frangois Jacob im Riickgriff auf Goethe erldutert:

,»Die Lebensphdnomene konnen sich in jedem Organismus nur durch eine Umbhiillung
geschiitzt vollziehen, die sie von den dufleren Elementen abschirmt. Diese Hiille mag
nun als Rinde, Haut oder Schale erscheinen, erkliart Goethe; ,alles, was zum Leben

¢ ¢

hervortreten, alles was lebendig wirken soll, muf3 eingehiillt sein®.

Dennoch blieben Fragen der Fortpflanzung und Weitergabe von Merkmalen der
Lebensformen noch relativ geheimnisvoll, bis die Zelltheorie zum Grundprinzip der Biologie

deklariert wurde.!

Erst im spiten 19. Jahrhundert wird mit der Mikrobiologie endgiiltig
Abschied genommen von der Vorstellung der Urzeugung niederer Organismen aus Schlamm
und Moder, und mit den neuen Erkenntnissen Pasteurs und Kochs beginnt nicht nur das
Interesse an den kleinsten Seinsformen, den Mikroben, sondern auch an ungeklarten Aspekten
der Embryologie und Reproduktion. Die Frage nach Reproduzierbarkeit, gar nach technischer

Reproduzierbarkeit, wird kiinftig die Natur- und Kunstwissenschaften, aber auch Politik und

9 Vgl. Béhringer, Hannes, Kiinstlerphilosophentheologen. Berlin, 1986.

% Erst durch die Beschiftigung mit Archdologie (Menschheitsgeschichte) und Geologie (Erdgeschichte)
beginnen auch dringende Fragen zu Fossilien und fritheren Lebensformen (Geschichte des Lebens) virulent zu
werden. In dieser Zeit entsteht die moderne Biologie mit ihren Kategorien und Klassifizierungen des
Lebendigen.Vgl. dazu Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 28, 146 und 171.

»!Die Biologie hat mit der Zelle ihr Atom gefunden.* Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 133.
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Gesellschaft beherrschen.” Seit der Durchsetzung des Darwin’schen Selektionsmodells als
Beginn moderner Evolutionsbiologie ist die Definition von Leben an die Fihigkeit zur
Evolution gekoppelt: Doch seit den ersten Tagen der Vererbungslehre zu Beginn des 20.
Jahrhunderts stellt sich die dringende Frage, wie die Weitergabe von Erbinformation im
Detail funktioniert. Mit den Nukleotiden kommen zugleich materielle und immaterielle
Agenten ins Spiel. Das Gen ist nur im Kontext wirksam, die Rolle der Nukleinséuren in der
Genetik zeigt die Abhéngigkeit allen Lebens von Interaktion und Transmission. Welche Rolle
spielen Viren in diesem komplexen Kontext? Viren sind Grenzginger zwischen belebter und
unbelebter Welt, sie werden, einer geldufigen Definiton von ,,Medium* entsprechend, stets
zum zu vermittelnden Anderen”® Das Bewusstsein vom Anderen kommt im
Ursprungsmythos des biblischen Paradieses als Apfel an den Mann. Ob Granatapfel oder
heimischer Boskop ist er seit der frilhen Antike eine symboltrachtige Frucht mit
bemerkenswert interaktivem Verpackungskonzept, das bei der anschaulichen Modellierung
von Viren als von einem Hiillprotein umgebene genetische Information zum Tragen kommt:

,,Viren lassen sich gut mit Apfeln vergleichen. Ein Apfel auf dem Kiichentisch wird
nicht von selbst zu zwei Apfeln; ein Virus auch nicht. Tot wie ein Stein in der Erde ist
der Apfel aber auch nicht, denn er wird in der Erde zum Baum, der Stein nicht. Es ist
verbliiffend, wie dhnlich Viren und Apfel aufgebaut sind: Beide enthalten das Erbgut
in den Kernen, umgeben und geschiitzt von einem meist symmetrischen Gehiuse.
Drumherum kann es noch eine Hiille geben, mit und ohne Stacheln (eher wie bei der
Kastanie als beim Apfel), zum Festhalten an einer Wirtszelle. Ein Virus vermehrt sich
nicht von allein, die Umgebung ist so essentiell wie beim Apfel. Das Wichtigste an der
Umgebung ist die Zufuhr von Energie. Es gibt kein Perpetuum mobile. Ein Virus kann
sich nicht teilen ohne Energiequelle — jedoch muf3 diese nicht notwendiger Weise von
einer Zelle geliefert werden, das Milieu kann ausreichen, eine Nische, eine Pfiitze.
Andererseits gibt es sogar Viren, die Kristalle bilden konnen, und die kristalline Welt
gehort an und sich zur toten Welt. Doch das Verhalten der Viren ldsst sich stets auf
Vermehrung und Evolution zuriickfilhren — als wichtigste Kennzeichen aller
lebendigen Natur.“**

2 Benjamin, Das Kunstwerk, 1970 (1936). Die Begrifflichkeiten sind im Fall der in dem bekannten Text

thematisierten ,.technischen Reproduzierbarkeit von Kunstwerken nicht prizise den Strukturbedingungen der
Formiibertragung in der Biologie anzupassen, obwohl auf beiden Gebieten von Diffusion und Uberleben einer
Form die Rede ist. Spricht man in der bildenden Kunst von einer ,,Reproduktion®, ist die Abbildung eines
Kunstwerkes gemeint und erfolgt durch Techniken wie Fotographie und Druckgraphik, eine ,,Replik™ hingegen
bezeichnet die Nachahmung oder Kopie eines Werkes; diese kann mit avancierter Technologie aber auch
handwerklich angefertigt werden. In der Biologie ist es laut dem Evolutionsbiologen Freeman Dyson wichtig,
zwischen einfacher ,,Reproduktion®, die schon durch einfache Teilung eines Organismus in mehrere zustande
kommt, und der ,,Replikation* als komplexen Stoffwechselprozess und Weitergabe von molekularen Bauplédnen
iiber die Erbinformation zu unterscheiden. Vgl. Dyson, Origins of Life, 2004, S. 6.

23 Im Herzen der medialen Funktion stoen wir also auf eine Metamorphose, bei der — um es noch einmal in
den zuletzt gebrauchten emphatischen Termini auszudriicken — aus einem Selbst ein Anderer wird.” Kramer,
,»Medien, Boten, Spuren®, in: Miinker/Roesler (Hg.), Was ist ein Medium? Frankfurt am Main, 2008, S. 83.

2% Molling, Supermacht, 2015, S. 27.
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Obwohl es nach neueren Erkenntnissen auch Viren ohne Hiille bzw. leere Hiillen aus
ringférmig angeordneten Nukleinsduren gibt, haben Virenhiillen immer zu einem der
faszinierendsten Forschungsgebiete der Virologie und der Sichtbarmachung von Viren gehort,
da die Modelle und Bilder gleichfalls von Annahmen zur Hiille geprégt sind (vgl. Kap. 6.2),
die im Fall von kugelférmigen Virenmodellen als Ikosaedersymmetrie dargestellt wird:
,Nach einer Erkenntnis des erfindungsreichen Architekten Buckminster Fuller, der auf
der Basis des Ikosaeders seine stabil strukturierten geodétischen Kuppeln baute, ist
diese Art des Polyeders die effizienteste geschlossene Hiille, die sich konstruieren
8Bt >
Die Hiille eines Virus sorgt nicht nur fiir den Schutz der Information in seinem Innern,
sondern auch fiir den Ubergang von einer Wirtszelle zur anderen, bzw. fungiert als Zugang
(,,Access®) zum Wirtsorganismus. Durch die genauere Kenntnis dieser biochemischen
Zusammenhidnge haben Menschen vom biologischen Virus gelernt, sich mittels Labortechnik
Zugang zum Zellkern zu verschaffen und damit das vollig neue Feld synthetischer Biologie zu
erschlieBen. Als es 1952 gelang, die Anheftung markierter Proteinhiillen von Bakterienviren
zu beobachten, ist dies der entscheidende Durchbruch in der im ersten Kapitel beschriebenen
Phagenforschung, die damit den Eintritt der DNA in Bakterien nachwies und die Grundlage
fiir die Modellierung der Doppelhelixstruktur der DNA schuf. Die Phagenforschung, also die
Virologie, wird damit richtungsweisend fiir die Genetik. 1956 ist es der Phagenforschung zu
verdanken, dass die Funktion der mRNA zur Steuerung der Synthese von Proteinen aufgeklart
wird und Verfahren zur Entschliisselung des genetischen Codes moglich werden.””® Die
Synthese von Proteinen bei Eukaryonten ist ein zentrales Thema der Genetik und bietet Raum
fiir Experimente mit synthetisch manipulierten Proteinstrukturen. In der Definition des
franzosischen Nobelpreistragers Frangois Jacob ist die Biologie ldngst nicht mehr daran
interessiert, Lebensformen zu beschreiben: Seit den 1960er Jahren konstruieren Biologen
durch ihre wissenschaftlichen Bricolagen selbst Lebensformen.”>” Erst damit entspricht die
Biologie der von Jacob formulierten ,,Logik des Lebens®, welche wie die Informatik den
Apparat der Lebensformen (,,Hardware*) und deren Programm (,,Software*) unterscheidet.

Der schon mehrfach zitierte Evolutionsbiologe Freeman Dyson geht in dieser

** Levine, VIREN, 1993, S. 24.

6 Als ausfiihrliche Wissenschaftsgeschichte der Phagengruppe: Levine, VIREN, 1993, S. 47ff.

7 Die ,Bricolage” (franz. ,,Bastelei) steht fiir einen kreativen Entstehungsprozess aus Vor- und Zuhandenem.
Als Bricolage werden sowohl bildnerische Produkte aus dem Bereich der Ethnologie (Totemismus) als auch
Erzeugnisse der westlichen Kunstproduktion der Moderne bezeichnet. Bricolagen zeichnet eine vom Zufall des
Zuhandenen abhédngige formale und inhaltliche Heterogenitét und spezifische Strukturkopplung mit der Umwelt
aus, dafiir mangelt es ihnen gelegentlich an Stabilitdt. Ausfiihrlicher wird die Bricolage in Teil II der
vorliegenden Arbeit thematisiert. Zum Begriff vgl. auch Lévi-Strauss, Wildes Denken, 1973 (1962), S. 293.
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Analogiefiihrung zur Informatik sogar so weit, eine unabhéngige, duale Evolution beider
Vorginge anzunehmen: Stoffwechsel (Hardware) und die Weitergabe von
Informationstragern (Software) konnten sich seiner Ansicht nach aus unterschiedlichen
Urspriingen entwickelt haben, wenn man von der RNA als Ursprung des Lebens ausgeht.””®
Diese These von der ,,RNA-Welt* ist fiir die Evolutionsforschung attraktiv, weil man somit
eine synthetische ,,Ursuppe im Labor simulieren konnte. Fiir die Virologie ist die These
besonders bemerkenswert, da es eine Form ,,nackter” Viren gibt — Pflanzenpathogene namens
Viroide (heute in unvorstellbaren Mengen in den Wassermassen des Planeten enthalten) —, die
aus ,,nackter RNA bestehen, die ringformig angeordnet ein Ribozym bildet. Die Virologin
Karin Molling bezeichnet diese virenartigen Informationstrager als ,analphabetische
Alleskonner®, die aller Wahrscheinlichkeit nach von Anfang an in der Evolution dabei

gewesen sind:
»In der Ursuppe war das Viroid alles gleichzeitig: Es konnte schneiden, sich
verschlieBen, sich verdoppeln, Fehler zulassen, sich anpassen, mit Zellkomponenten
kommunizieren, sich verteidigen und die Zelle immunisieren gegen andere Viren. All
diese Funktionen erfolgen durch ein Stiick ncRNA.«*>°
Wenn sich aber alles stindig verdndert und im Fluss ist (entsprechend der Synthese aller
biochemischen Prozesse in lebenden Korpern), warum gibt es dann dennoch so viele relativ
konstante Seinsformen? In welchem Verhiltnis stehen also Formerhalt und Transformation?
Auch auf diese Frage scheint gerade die Virologie die passenden Antworten zu bieten, denn
durch die Zunahme der weltweiten Forschungen zu HIV/AIDS ist es seit den 1980er Jahren
zu vielen neuen Erkenntnisssen auf dem Gebiet der Retrovirologie gekommen. Ein Retrovirus
iibermittelt anders als andere Viren seine Information als RNA, die innerhalb der Wirtszelle
zunichst in DNA mithilfe reverser Transcriptase ,,iibersetzt“ werden muss. Bei dieser
Ubersetzung kommt es hiufig zu Fehlern, die eine besonders hohe Mutationsrate und damit
auch enorme Schwierigkeiten bei der Behandlung retroviraler Krankheiten, von denen
HIV/AIDS nur die bekannteste ist, zur Folge haben konnen. Die Retrovirologie ist von einer
randstdndigen evolutiondren Spezialforschung mittlerweile zu einem Kerngebiet der
Aidsforschung und Onkologie geworden. Auch auf diesem medizinischen und
molekularbiologischen Spezialgebiet ist das Virus das fiir den entscheidenden Wissenstransfer

notwendige Vehikel geworden, ohne das man sich die Lebensprozesse in der Welt der

»% Vgl. Dyson, Origins of Life, 2004 (1999) Die These einer ,,RNA-Welt* als Ursprung des Lebens wird
inzwischen von vielen Evolutionsbiologen geteilt. In diesem Text diskutiert der renommierte Evolutionsbiologe
auch John von Neumanns Organisationsmodell ,lebender Maschinen und die Frage nach Hardware und
Software (vgl. Kap. 5.1) des Lebens.

% Molling, Supermacht, 2015, S. 186; ,ncRNA® ist eine nicht-codierende Ribonukleinsiure, sie ist im
Unterschied zur codierenden DNA meist einzelstriangig und sehr variabel.
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Proteine bzw. Nukleinsduren nicht erkldren konnte. Analog zu den technischen
Speichermedien in der Kultur liefert das Virus als biologisches Medium ein konkretes
naturwissenschaftliches Modell fiir die Ubertragung und Vermittlung von Information von der
Proteinstruktur zur Zelle, der Zellstruktur zur Pflanze, der Mangofrucht zum
Fledermauskdrper, dem Wildtierkorper zum Menschenkorper, um nur einige Beispiele zu
nennen. Es bleibt aber nicht bei dieser Botenfunktion, sondern im Unterschied zu anderen
Mikroben favorisieren Viren durch ihre strukturell bedingten Ungenauigkeiten bei Kopie,
Replikation und Ubertragung die hiufige Mutation und Neuzusammensetzung von Genen,
ohne die plotzliche Spriinge in der Transformation der Lebensformen unerklirlich wéren. Der
vermeintlichen ,,Norm* entspriche hingegen die Kopiergenauigkeit bei der Weitergabe von
Erbinformationen. Durch ihre spezifische Tendenz zur genetischen Sprunghaftigkeit werden
Viren nach jlingsten Erkenntnissen der Genomforschung zu zentralen Agenten evolutionédrer

. . 2
Prozesse und zum Medium der Transformation.®°

5.4.2 Genetik und genetische Codes: Die Schliisselrolle der Virologie

Bei der Betrachtung des Lebens ist im 20. Jahrhundert der Energiebegriff von zentraler
Bedeutung. Mit zunehmender Einflussnahme der Genetik auf die Biologie wurden daneben
auch ,,Information” und ,,Code* zu Leitmotiven in der Wissenschaft. Wie immer wieder
deutlich wird, ist es nicht mdglich, die Biologie des Virus von den groBen technologischen
Feldern der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts, der Genetik und der Informatik, zu trennen,
da sie eine begriffliche Ko-Evolution erleben.”®' Die biologische Vererbungslehre, wie sie seit
der Zusammenfiihrung der evolutionstheoretischen Erkenntnisse des Darwinismus und der
Mendel’schen Forschungen zur Erbfolge bei Pflanzen mit Beginn des 20. Jahrhunderts
untersucht und gehandhabt wird, bringt mit Genetik und Reproduktionsmedizin die
molekularbiologische Diskursmacht in der Moderne und Postmoderne hervor.”®* Erst in den
1940er Jahren wurde klarer, wodurch die gelegentlich sprunghaften Erbmerkmale gesteuert

werden, so dass man seit dieser Zeit im modernen Sinne von Genetik als Lehre von den

260 Vgl. dazu Zimmer, Planet of Viruses, 2011; Ryan, Virolution, 2010.

21 Griech. »genos® (Geschlecht, Herkunft), ,,genetikos® (Hervorbringung); zur Bedeutung vgl. Hagemann,
Rudolf, Allgemeine Genetik. Heidelberg/Berlin/New York, 1999.

%62 Bei Mendel erhalten die biologischen Phédnomene pldtzlich mathematische Genauigkeit. [...] Der Fall
Mendel ist ein gutes Beispiel fiir die Unmdglichkeit, eine lineare Geschichte der Ideen aufzuzeichnen, das heif3t
eine von der Logik bewulit verfolgte Reihenfolge von Etappen wiedererkennen zu wollen. [...] Damit die
Genetik entstehen kann, muf} das ausgehende 19. Jahrhundert zunichst eine Umwélzung in der Erforschung der
Zelle herbeifiihren: die Zellstruktur mufl verfeinert werden und das Vorhandensein von Chromosomen und ihre
wie in einem Ballett geregelten Bewegungen aufgedeckt werden; ebenfalls mufl sie die Rolle der Zelle
verandern, indem sie den Mechanismus der Pangenese durch jenen der ,Keimzelle® ersetzt, jener Zelllinie, die
ausschlieBlich der Fortpflanzung dient und die von allen, den lebenden Ko&rper bedrohenden Gefahren
abgeschirmt ist.“ Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 220ff.
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Genen und ihrer Bedeutung fiir die Ubertragung von Erbinformation sprechen kann. Der
zentrale Begriff der Genetik ist die Mutation: Wie in der vorangegangenen Begriffsgeschichte
gezeigt wurde (im Kap. 5.1), ist das Virus seit Einnahme einer Schliisselposition in der
Genetik das schon beschriebene ,,Synonym fiir Veridnderung*.*®>

»Somit macht die Natur Spriinge. Das von ihr verwendete Mittel, um Varietdten und
neue Arten entstehen zu lassen, ist die Mutation. Im Gegensatz zu den Fluktuationen,
den unmerklichen Verdnderungen und Abstufungen sind die Mutationen der
Beobachtung und dem Experiment zuginglich.<***
Sogar die Annahme eines von einem bindren Code und dem entsprechend in zwei Strangen
angelegten DNA-Modell bestimmten genetischen Programms geht auf den interdisziplindren
Austausch der Biochemiker mit fiihrenden Informatikern und virologisch interessierten
Physikern zuriick. Der Kulturwissenschaftler Klaus Liiber erkennt in diesen interdisziplindren
Forschungsarbeiten der Nachkriegszeit eine geradezu alchemistische Suche nach dem ,,Stein
der Weisen™ oder, um in der fortan wieder hochst virulenten Metapher von der ,,Lesbarkeit
der Welt“ zu bleiben,” die Suche nach dem fiir die Ubersetzung der altigyptischen
Hieroglyphen notwendigen ,,Rosettastein des Lebens®, der den Forschern beim Entziffern des
genetischen Code behilflich sein soll:

,»30 begeben sich die kabbalistischen Forschungsteams der Molekularbiologie, die
Chargaffs Zahlen mit Watsons groen Buchstaben verkniipften, auf die Suche nach
dem heiligen Gral, dem genetischen Code. Als treuen Begleiter ihrer Mission hatten
sie jenes kleine biologische Objekt an ihrer Seite, das sich nach und nach als das
brauchbarste Hilfsmittel erweist, an die tief im Zellkern verborgene Schrift
heranzukommen: das Virus. [...] Wéhrend T4 immer mehr zu einer Art ,Topspion®
avancierte, der unzugéngliche Bereiche des Zellinnern abtasten konnte, weil er die
Eigenschaft besal, Macht auf die infizierten Zellen ausiiben zu kénnen, verwandelte
sich sein wissenschaftlicher Konkurrent, der Tabakmosaikvirus, unter den Augen der
genetischen Schriftforscher zu einem ,molekularen Rosetta-Stein‘, an dem man die
gesuchte%?eziehung zwischen viraler Erbinformation und Proteinstruktur ablesen
konnte.*

Auf diesem Wege muss Genmanipulation und synthetische Biologie als Einschreibung
menschlicher Botschaften in das Leben folgen — das allerdings macht Menschen selbst zu
Viren, so dass die schon erwdhnte popkulturelle Variante des Menschen als pathogenes Virus

der Welt nicht vollig abwegig erscheint (vgl. ndher hierzu Kap. 6.5). Wesentlicher

Unterschied ist die zentrale Frage danach, ob man dabei neo-darwinistisch von Determination

23 Sontag, Metaphor, 1989/1979, S. 154.

%% Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 238ff.

2% Blumenberg, Lesbarkeit der Welt, 1993 (1981), S. 372ff.
%96 Liiber, Virus als Metapher, 2002, S. 34.
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oder aber von einem freien Spiel zwischen Spezifitit und Plastizitit der genetischen
Disposition ausgehen mochte:

,Kind der Vernunft, stellt sich das Gen als eine Einheit ohne Korper, ohne Tiefe und
ohne Substanz dar. Diese abstrakte Vorstellung mufl durch einen konkreten Inhalt
ersetzt werden. Die Mechanik der Vererbung fordert die Gegenwart einer Substanz in
den Chromosomen, die zwei seltene Tugenden besitzen mul}: die Fahigkeit, sich mit
Genauigkeit zu reproduzieren, und die Féhigkeit, durch ihre Aktivitit die
Eigenschaften des Organismus zu bestimmen.***’
Sollte man deshalb von biochemischen Vorschriften fiir das Leben ausgehen? Ist die Rede
von einer ,,Grammatik der Biologie*, wie sie schon bei dem frithen Genetiker Erwin Chargaff
formuliert wird, der Versuch, den Code als sowohl lesbar wie auch liickenlos interpretierbar
zu inaugurieren? Der Philosoph Hans Blumenberg kommentiert dies kritisch als

Uberstrapazierung der Lesbarkeitsmetapher aus utilitaristischen Griinden:

»Die Metaphorik der biologischen Grammatik hat nicht nur die verwegene
Spekulation geweckt, kiinftige Wissenschaftler wiirden der Natur neue und eigene
Texte schreiben konnen, sie hat auch unseren Einblick, meinetwegen wiederum
rhetorisch, vertieft in das Verhéltnis von Einsatz und Gewinn, auf dem die Existenz
des Menschen beruht: Jeder Rigorismus in der Reproduktionsfdhigkeit der Natur,
schon eine wesentlich gesteigerte Texttreue in der Punkt-fiir-Punkt-Weitergabe von
Information, hitte die Evolution des Lebens gehindert, die Existenz des Menschen in
Reichweite seiner Geschichte kommen zu lassen. Die Evolution wire in ihren
Anfingen stecken geblieben.«*®®

Mit der vermeintlichen Entschliisselung des menschlichen Genoms koénnen, wie man
inzwischen weil3, zwar enorme Mengen an Daten gewonnen werden, doch erweist sich nur ein
Bruchteil dieser Daten als ,,lesbar*. Dafiir ergibt sich aus dem Human Genom-Projekt Craig
Venters eine erstaunliche andere Erkenntnis: Ein GroBteil der genetischen Information des
Menschen besteht aus Virenresten.”® Sind Viren also tatséchlich vom Anbeginn des Lebens
mit von der Partie? Nach Ansicht des Evolutionsbiologen Freeman Dyson miissen die neuen
genetischen Befunde vom Anfang des 21. Jahrhunderts nicht unbedingt heillen, Viren seien
urspriingliche Strukturen. Denn bevor Viren als Parasiten existieren konnen, muss es seiner
Ansicht nach Zellen geben, und die genetische Ahnlichkeit von menschlichen Zellen und
Viren kann ebenso gut aus ihrer langfristigen Interaktion und Ko-Evolution resultieren:

»A virus may be nothing more than a plasmid that has learned to survive outside its
host cell by covering itself with a protein coat. Alternatively, a virus may be a highly
degenerate descendant of a normal cell that has adopted a parasitic mode of life and
lost all of its metabolic functions. The origin of viruses is still an open question. All
that we can say for sure is that, because viruses as they now exist are totally parasitic,

*%7 Jacob, Die Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 243.
%% Blumenberg, Lesbarkeit der Welt, 1993 (1981), S. 372ff.
% International Consortium, ,,Human Genome*, 2001.
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there must have been cells before there were viruses. There is no way in which we can
imagine a virus coming first and later growing into a cell.«*"

Wieder einmal stellt sich deshalb die Frage nach der Hardware und der Software des

271
Lebens.?’

Wie im folgenden Teilkapitel ausgefiihrt werden soll, liegt in dieser Frage nach
dem aktuellen Lebensbegriff und einer eventuellen Option auf kiinstliche Intelligenz die
betrachtliche Faszination durch biologische, technologische und vielleicht auch kulturelle

Viren im Informationszeitalter.

5.4.3 Faszination der Informatik und Systemtheorie durch Viren

Die schon mehrfach erwédhnte Differenzierung in der Definition von ,,Replikation® und
,»Reproduktion® in der Biologie wird bei der euphorisierten Rede von selbstreproduzierenden
Automaten und kiinstlichem Leben unter der zeitgendssischen Technologieelite gern
ausgeblendet. Einmal mehr ist es ein Kiinstler des Dadaismus, der Franzose Marcel Duchamp,
der mit seiner ,,Junggesellenmaschine” das Modell fiir die neo-monadische Existenz des

"2 Der Biologe Gregory Bateson erinnert

Menschen in der Informationsgesellschaft lieferte.
bei seiner Erinnerung an die Faszination der frithen Informatik und Systemtheorie durch die
Vision der systemischen Selbstreproduktion und Selbstregulierung auch an die kritische
Grundhaltung, mit der besagter Unterschied zwischen bloBer Selbstverdoppelung und der
differenzierten Fahigkeit zur Evolution seinerzeit betrachtet wurde:

,Von Neumann bemerkte einmal halb spéttisch, dass eine notwendige Bedingung fiir
die Selbst-Verdoppelung bei Maschinen die Zusammenarbeit zweier Maschinen wére.
[...] Spaltung mit Verdoppelung ist gewi3 ein Grunderfordernis des Lebens, sei es
hinsichtlich der Vermehrung oder des Wachstums, und die Biochemiker wissen heute
eine ganze Menge iiber die Verdoppelungsprozesse der DNS. Aber als nédchstes
kommt die Differenzierung, ob es sich um die (sicher) zufillige Erzeugung von
Vielfalt in der Evolution oder um die geordnete Differenzierung der Embryologie
handelt.«*”

Die Grundideen informationsverarbeitender Automaten reichen weit in die européische
Geistesgeschichte zuriick und sind als Versuch einzustufen, eine wissenschaftliche ,,Ordnung
der Dinge“ herzustellen.”’* Die bestindige Herausforderung, Entscheidungsprobleme zu
l6sen, scheint schon friith ein Denken in bindren Strukturen hervorzurufen. Dieses Modell, das

obendrein von einer geradezu platonistischen Vorstellung von Hardware und Software

geprégt ist, wird von Informatikern des 20. Jahrhunderts wie Alan Turing, Konrad Zuse und

% Dyson, Origins of Life, 2004 (1999), S. 28.

' Ebd., S. 8ff.

*72 Zu Duchamp vgl. Reck, Hans-Ulrich (Hg.) Junggesellenmaschinen. Karlsruhe/Wien/New York, 1999.
B Bateson, Geist und Natur, 1995 (1979), S. 99.

" Vgl. Foucault, Ordnung der Dinge, 1995 (1966).
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John von Neumann in bemerkenswerter Analogie zu interdisziplindren Erkenntnissen der fiir
die Informatik wegweisenden Nachkriegszeit auf dem Gebiet der ebenfalls neuen Disziplinen
Genetik und Virologie eingesetzt. Mit der Formulierung des Lebens als Selbstreproduktion
wird die Konstruktion einer selbstreproduzierenden Rechenmaschine geradezu unvermeidlich:
»Wenn man Leben mit Selbstreproduktion gleichsetzt, wie das Gene und vor allem Viren
nahe legen, dann ist es nicht mehr wichtig zu fragen, ob eine Maschine leben kann, sondern
eher, ob sie fahig ist, sich selbst zu reproduzieren.275

Bindre Modelle in der Informatik zeugen von dem Versuch, kulturelle Evolution von Anfang
an auf diesem neuen Forschungsgebiet mitzudenken, so dass Neumanns Idee eines Datenvirus
als ,selbstreproduzierender Automat“ auch intentional das autonome Leben der
Rechenmaschinen vorstellbar macht. Die Idee des Datenvirus als ,,zellularer Automat® wird

von John von Neumann 1953 zum ersten Mal formuliert.”’¢

Aus der Weiterentwicklung dieser
Theorie, die sich interessanterweise auf der Basis eines Bindrcodedenkens zeitgleich mit den
molekularbiologischen Erkenntnissen zum Modell der Doppelhelixstruktur der DNA
herauskristallisierte, wird dann die Vision der Anwendbarkeit digitaler Strukturen auf alle
Lebensprozesse: ,,Der Charme der Kybernetik liegt dabei in der Unbekiimmertheit, komplexe
Fragen auf ein paar Laborexperimente zu reduzieren.**’’

Systemtheorie wird fortan im 20. Jahrhundert zum probaten Erkldrungsmodell fiir nahezu alle
Phinomene und Lebensprozesse. Die Frage nach dem jeweiligen Referenzsystem bestimmt
fortan die Ontologie. Niklas Luhmann wendet die Differenzierung von System und Umwelt
schlieBlich auch auf das Kunstsystem an:

»Das System erzeugt sich selber, es definiert sich selber — es macht den Unterschied
zur Umwelt. Ohne das System gidbe es keine Um-Welt. Es gédbe eine Fiille von
physikalischen, chemischen oder sonstigen Tatsachen. Aber dass etwas Umwelt ist, ist
es nur, weil das System eine Grenze zieht. Die Grenze kontrolliert, was kommt hinein,
was raus, oder wo wir indifferent und wo wir empfindlich sind.**"®

273 »Abgesehen davon, dass von Neumann ecin formales Modell einer im molekularbiologischen Sinne

erweiterten Turing-Maschine fiir unsere Zwecke entscheidende Anwendung formaler Logik auf biologische
Vorginge liefert, ist der Entwurf eines zelluldren Automaten als Ausdruck eines Perspektivwechsels interessant,
der sich durch die Beschiftigung mit dem biologischen Phanomen der Selbstreproduktion auf die kybernetische
Analogie zwischen Mensch und Maschine oder natiirlich und kiinstlich ergeben hat.* Liiber, Virus als Metapher,
2002, S. 39. Zur Geschichte der Turing-Maschine vgl. Herken, Rolf (Hg.), The Universal Turing Machine. A
Half-Century Survey. Hamburg/Berlin, 1988. Zentrale Frage bei der Frage nach der Anschlussfahigkeit des
Virenmodells der Informatik an die Turing-Maschine ist die darin enthaltene Aussicht auf kiinstliche Intelligenz:
1 propose to consider the question: ,Can machines think?*‘ Turing, Alan M., Computing machinery and
intelligence. Aberdeen, 1950, S. 433.

%76 Neumann/Burks, Self-Reproducing Automata, 1966.

77 Schmundt, ,,Der Virus oder das Virus®, in: Mayer/Weingart (Hg.), VIRUS! Mutationen, 2004, S. 164.

™ Luhmann, Ausdifferenzierung des Kunstsystems, 1991, S. 74.
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Innerhalb der Systemtheorie kommt dem Datenvirus eine besondere Rolle zu, denn es
vermittelt zwischen ,,Software” und ,,Hardware® des jeweiligen Systems, die es unter
Umstidnden auch vollig dekonstruiert oder umformatiert. Ein Datenvirus oder auch
»Computervirus® ist eine sich selbst reproduzierende digitale Information, die bestenfalls vom
Nutzer des Wirtscomputers unbemerkt bleibt oder aber schlimmstenfalls alle verfiigbaren
Daten der eigenen Nutzung zufiihrt und damit das betroffene System schédigt oder zerstort.
Klassische Computerviren der 1980er Jahre wurden durch Disketten {ibertragen. Heute sind
wesentlich komplexere Einheiten als ,,Malware* oder interaktive ,,Botnets* bekannt.’” Die
wenigsten zeitgenossischen Programme sind als klassischer Datenvirus zu betrachten — trotz
der allgemein immer noch als ,,Virenschutz* verkauften Sicherheitssoftware der Anti-Viren-
Industrie. In der Regel handelt es sich nicht um ,,Computerviren* im eigentlichen Sinne, die
fiir ihre Verbreitung altmodische Datentrdger bendtigen, sondern um ,, Trojaner®, ,,Bugs‘ oder
»Wirmer®, die meistens nicht mehr an purer Replikation, sondern an Datensammlung,
Spionage und zunehmend auch am Nutzerverhalten und gezieltem Neuromarketing orientiert
sind. Die Absichten sind dabei vielfiltig, zwischen Humor, Subversion und politisch oder
wirtschaftlich motivierter Cyberkrimininalitit gibt es viele Facetten von selbsttitigen
Programmen. Hacker werden daher inzwischen auch gern als Immunschutz bzw.
Immunabwehr des Internets bezeichnet, weil durch die permanente Auseinandersetzung mit
Computerviren und Spyware immer neue Schutzfunktionen entwickelt werden. Die ersten
Programme dieser Art wurden vermutlich ohne bose Absichten in Universititsseminaren
infolge kulturevolutionirer Sehnsuchtspotentiale generiert:

»Der Ausloser waren Spekulationen iiber ,Evolution® und ,natiirliche Selektion® in
Raubkopien von Spielen an der A&M in Texas, die zur ,Fortpflanzung*® von beliebten
Spielen und zum Aussterben von schlechten Spielen fiihren sollten. Dies fiihrte dazu,
dass man sich mit Programmen befasst hat, die sich selbst reproduzieren, und im
Zusammezrglglang mit diesem Konzept wurde scheinbar der Begriff ,Computervirus’
gepragt.*

Man geht zunichst von der Gutartigkeit solcher selbstreproduzierenden Programme aus, denn

,Viren ohne zerstorerische Wirkung neigen letztlich dazu, linger zu iiberleben.*®' Ihren

heute noch tiblichen Namen ,,Virus* erhielten Computerviren 1984 durch Fred Cohen bzw.

279 Begriffsmontage aus lat. ,,malus™ — schlecht, bose, engl. ,,malicious — bosartig und dem Computervokabular
,Hardware/Software*; ,, Botnet™ ist hingegen eine Begriffskombination aus ,,Robot™ (Robotor) und ,,Net* (Netz):
Sie bezeichnet ein automatisiertes Arbeisprogramm im vernetzten Modus und kommt bei den meisten
Suchmaschinen und anderen digitalen Produkten mit komplexen Algorithmen zur Anwendung und sind
durchaus nicht als Schadprogramme konzipiert, sondern als Elemente der maschinellen Selbstregulation.

0 Harley/Slade/Gattiker, Das Anti-Viren-Buch, 2002, S. 54.

*'Ebd., S. 54.
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seinen damaligen Mentor Len Adleman®®* Zu den Standardwerken der friihen
Computervirologie gehoren auch die Texte des US-amerikanischen Physikers und
Programmierers Mark A. Ludwig, der auch zu den ersten Viren-Programmierwettbewerben
aufrief und Computerviren gemafl dem Zeitgeist als Garanten fiir biotechnologische Evolution
und kiinstliches Leben interpretierte.”® Entgegen der verbreiteten Annahme, bei den
»Autoren® von Computerviren miisse es sich um geniale Hacker handeln, gehoren die meisten
von ihnen ,nicht gerade zu den sorgfiltigsten Programmierern®. Doch die zunehmend
ebenfalls selbstgenerierenden Sicherheitsexperten (oft ehemalige Virenautoren) stellen
regelrechte ,,Virensammlungen® zusammen, die sicherlich ihren Platz in der digitalen
Wunderkammer verdient haben und an denen sie sich beim Aufkommen neuer Viren zu
orientieren glauben. Dabei sind im Vergleich erstaunliche Beobachtungen zu machen:
»Viele Programme waren offensichtlich als Virus beabsichtigt, miissen aber
disqualifiziert werden. Alle Virensammlungen enthalten Programme, die sich
offensichtlich reproduzieren sollten, was ihnen aber nicht gelingt. Manche Forscher
verbannen Programme dieser Art aus ihren Sammlungen, aber die meisten Hersteller
meinen, dass man auch Nicht-Viren erkennen muf, blo weil sie irgendwo in einer
Sammlung existieren.
Einige der interessantesten Computerviren der Frithphase des Internets lassen sich in einem
kiirzlich erdffneten ,,Malware-Museum* besichtigen, kuratiert von dem finnischen IT-
Experten Mikko Hypponen, das im Rahmen der Archivarbeit der gemeinniitzigen
kalifornischen Plattform ,,Internet Archive® online présentiert wird.*® Es ist verbliiffend, wie
kommunikativ frithe Viren und entsprechend die Virenschreiber erscheinen. Tatséchlich regen
Design und optische Kommunikationsstruktur des viralen Eindringlings auch visuell zu
lebhafter, geradezu spielerischer Interaktion an. Wo in der Frithphase der Computerviren
seltsame Landschaften, psychedelische Muster oder geradezu eingebrannt erscheinende
,,Locher” auf dem Bildschirm des Nutzers erscheinen, bleibt die heute verwendete Malware
meist unsichtbar und dient eher unbemerktem Datentransfer, Manipulation oder Spionage.
Das Spionage-Narrativ wird allerdings auch schon von einigen frithen Virenschreibern lebhaft
bedient (vgl. Kap. 6.5), wobei sich einige bulgarische IT-Experten einen besonderen Platz in
der frithen Geschichte des Digitalzeitalters gesichert haben: In einer Internet-Dokumentation

zum technologischen Wettstreit zwischen dem Informatikprofessor Vesselin Bontchev und

dem Hacker ,,Dark Avenger kursieren noch heute Verschworungstheorien,*® wonach der

2 vgl. Cohen, Computer Viruses, 1984.

% Ludwig, The Little Black Book, 1991.

** Harley/Slade/Gattiker, Das Anti-Viren-Buch, 2002, S. 101f.

% https://archive.org/details/malwaremuseum&tab=collection (aufgerufen am 11.3.2017).
2% Bontchev, Vesselin Bulgarian and Soviet Virus Factories,
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vermeintliche Virenschreiber aus einem digitalen ,,Herz der Finsternis® mdglicherweise gar
nicht in unmittelbarer geographischer Nihe zum Grafen Dracula titig war,”®’ sondern von
seiner US-amerikanischen Interviewpartnerin Sarah Gordon, gleichfalls Programmiererin in
der Anti-Viren-Industrie als Kunstfigur konstruiert worden sein kénnte — dies wére nunmehr
eine kuriose Fortsetzungsepisode des eben beendeten Kalten Krieges zu Beginn der 1990er
Jahre auf informationstechnologischen Terrain! Dass in der Tat gerade weibliche
Programmierer ihre Chance, unerkannt zu bleiben, fiir die Ubernahme wechselnder Rollen im
Netz nutzen, wird auch in der von ZDF und Arte 2004 produzierten Dokumentation ,,Copy
Me — I want to travel” iiber bulgarische Virenschreiberlnnen deutlich. Dort wird ,,Dark
Avenger” mit dem zentralen Paradigma wirtschaftlich oder politisch nicht reisefdhiger
Technomigranten zitiert: ,,The USA can deny entry to me, but not to my viruses*, sagt der
omindse Virenschreiber ,,Dark Avenger”, dessen Produkte grossen Schaden bei US-
amerikanischen Unternehmen angerichtet haben sollen.

Die entscheidende Frage lautet hier wie bei den in dieser Arbeit betrachteten Kiinstler-
Akteuren: Was ist die Motivation der Viren-Autoren? Oft erscheint der Ehrgeiz, als
Eindringling die fremde Datensphire zu betreten, als purer Spieltrieb, gepaart mit Angeberei
bzw. Potenzgehabe, denn das Virus gleicht einer Markierung des eigenen Territoriums — darin
dhnelt es dem ,,Tag”, der optischen Markierung, in der Street Art (vgl. Kap. 6.5). Dariiber
hinaus erscheinen Computerviren immer als VerheiBung von Kiinstlicher Intelligenz und
Fortpflanzungsfahigkeit jenseits der Natur: ,Die erste und oberste Aufgabe eines
Virenprogramms ist die Fortpflanzung — mit anderen Worten: sich selbst zu kopieren.«***
Dabei wird oft verdrdangt, dass Computerviren keinesfalls lebendige Naturphdnomene sind:
,Computerviren entstehen nicht natiirlich. Viren sind Programme, die von Programmierern
geschrieben werden. Sie entwickeln sich nicht einfach durch eine Art elektronischer
Evolution.“*** Dies vermag engagierte Technologievisionire nicht vom Entwerfen
mechanistischer Zukunftspanoramen abzuhalten, in denen Maschinen die Weltherrschaft
tibernehmen und Computerviren die Menschheit retten.””® Der Internetpionier Jaron Lanier
warnt unterdessen vor der Selbstiiberschédtzung der technologischen Eliten und dem quasi-
religivsen Glauben an die Manipulierbarkeit aller Parameter.””’ Engelsgleiches und somit

geschlechtsloses Interaktionsmodell dieses verbreiteten Technikglaubens ist nach Auffassung

https://bontchev.nlcv.bas.bg/papers/factory.html (aufgerufen am 11.3.2017).
27 Bennahum, David S., ,,Heart of Darkness*, in: Wired Magazine 1997,
https://www.wired.com/1997/11/heartof (aufgerufen am 11.3.2017).

% Harley/Slade/Gattiker, Das Anti-Viren-Buch, 2002, S. 90.

> Ebd., S. 97.

2% Cohen, ,,A case for benevolent viruses, 1991; vgl. auch Kap. 6.4.

1 Vgl. Lanier, Who owns the Future?, 2013.
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der Verfasserin der vorliegenden Arbeit das ,,Virus* als Medium, Botschafter und Vehikel.
Nach iiber 30 Jahren Computerviren und Malware ist zumindest deutlich zu erkennen, dass
von der allgemeinen Verunsicherung und dem vireninduzierten Alarmismus unter
Computernutzern vor allem die groflen ,,AV“-Firmen und andere Kontrollsysteme

profitieren.”*

Um der Versuchung zu widerstehen, selbst wiederum postwendend zum
tiberinformierten Verschworungstheoretiker zu werden, sollte daher ein humorvoller
Expertenrat zur informationstechnologischen Sicherheit absolut ernst genommen werden:
»Wenn Sie einen garantierten Schutz bendtigen, konnen Sie sich an Jeff Richards Gesetze der
Sicherheit halten: Kaufen Sie niemals einen Computer. Sollten Sie einen Computer kaufen,

schalten Sie ihn niemals ein.“**

Diese ,,mediendkologische® Alternative bietet tatsidchlich
wirksamen und zuverldssigen Schutz gegen unerwiinschte Interaktion mit der digitalen

Lebenswelt.

5.4.4 Marketing und Kommunikation.
Virale Strategien der Verbreitung und von Produkten und Innovationen

Mit der in den 1980er Jahren einsetzenden Debatte um die Mdglichkeit, Computerviren nicht
nur als Bedrohungsszenario wahrzunehmen, sondern auch als effektives Potential zu nutzen,
entstehen die zentralen Ideen ,,viralen Marketings®. Diese Diskussion wurde und wird stets
um die Frage nach der ,,Ethik einer Technologie elektronischer Mikroorganismen gefiihrt,
mit deren Funktionsweise oft auch der Ruch des Heimlichen und Verbotenen einhergeht.”*
Das Prinzip der Ansteckung und der Kontaminierung findet seinen Ausdruck in der
Beziehung zwischen Kontagium und Transmission oder zwischen der angenommenen

Materialitit der Biologie und der angenommenen Immaterialitit der Information:

»We are accustomed to thinking of contagion as a biological or epidemiological term,
which is then metaphorized into non-biological contexts to speak of computer
,viruses‘, cultural ,memes‘ or ,viral marketing‘. Conversely, information is

*2 Zu den vermuteten Kontrollsystemen gehort auch das Globalisierungsnarrativ eines zeitgendssischen

weltpolitischen ,Imperiums*“ wund einer unterprivilegierten ,Multitude”, die sich in einer neuen
Revolutionsbewegung emanzipieren soll. In diesem Narrativ spielen Ansteckungsprozesse eine zentrale Rolle.
Vgl. dazu Hardt/Negri, Empire, 2002.

% Harley/Slade/Gattiker, Das Anti-Viren-Buch, 2002, S. 91.

% Einen guten Uberblick zu diesem Thema mit vielen wichtigen Quellenangaben und informationstechnischen
Details bietet der Artikel: Sampson, Tony D., ,,.Dr Aycock’s Bad Idea. Is the Good Use of Computer Viruses
Still a Bad Idea?”, in: Media Culture Journal (online), 2005, http://www.journal.media-culture.org.au/0502/02-
sampson.php (aufgerufen am 21.3.2017). Von einer Uberbewertung viraler Effekte bei der Verbreitung von
kommerziellen digitalen Produkten wie Videospielen geht der Spieleentwickler Andrew Sheppard aus. Vgl.
»Who Needs Virality”, https://www.youtube.com/watch?v=_LqPCZGuEGQ (aufgerufen am 1.9.2017). Seiner
Meinung nach ist ,,Viralitit ein viel zu unkontrollierbares Phinomen, um verldsslichen Profit bei der Diffusion
neuer Produkte (,,profitable traffic®) zu versprechen.
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colloquially thought of as abstract, immaterial entity that may exist in different

physical media (DVDs, CDs, or hard drives).«**
Bekanntlich hat aber mittlerweile eine deutliche Neudefinition des technologischen
Spielraumes hinsichtlich der Greifbarkeit digitaler Daten (,,Cloud®, ,,Streaming®, zeitweiser
»Access®) stattgefunden, fiir die jene ambivalente Wirkungsweise von Viren, an der Grenze
zwischen materiellen und immateriellen Phidnomenen aktiv zu werden, prototypisch ist.
,» Virales Marketing* ist mit den heute tiblichen Mdglichkeiten des Kopierens und Teilens in
der digitalen Netzkultur zum phantastischen und phantasmatischen Sehnsuchtspotential in
Werbung und Politik geworden, und schon lédngst sind ,benevolente Viren* nicht mehr
Mittelpunkt dieser Absichten, sondern ein Gebiet unter vielen, auf denen Werbestrategen und
politische Kommunikationsexperten aktiv sind, aber auch die eine oder andere Zufalls- oder
Kommunikationsguerilla-Aktion wirksam wird. Grundsétzlich geht es um die klassische
soziologische Frage, wie Glaube, Uberzeugungen, Geriichte, Innnovationen, Nachrichten und
andere Informationen sich innerhalb einer Gesellschaft und dariiber hinaus verbreiten. Damit
stehen Untersuchungen zur ,,Viralitdt” in der Tradition soziologischer und philosophischer
Forschungen zur Massenkultur aus 19. und 20. Jahrhundert, wie wir sie von Ortega y Gasset,
Canetti und Tarde kennen:*”°

,Viral marketing describes any strategy that encourages individuals to pass on a
marketing message to others, creating the potential for exponential growth in the
message’s exposure and influence. Like viruses, such strategies take advantage of
rapid multiplication to explode the message to thousands, to millions. Off the Internet,
viral marketing has been referred to as ,word-of-mouth‘, ,creating a buzz*, ,leveraging
the media‘, ,network marketing‘. But on the Internet, for better or worse, it’s called

,viral marketing® 297

Diese inzwischen weit verbreitete Strategie fiir Produktwerbung ist auch in politischen und
gesellschaftlichen Transformationsprozessen von kaum zu iiberschitzender Bedeutung, wie

die Arbeiten angelsidchsischer Wissenschaftler wie Nigel Thrift oder Tony D. Sampson

5 Thacker, FEugene, ,Living Dead Networks®, in: Fibreculture Journal (online), 2005,
http://four.fibreculturejournal.org/fcj-018-living-dead-networks (aufgerufen am 21.3.2017). In der Populdrkultur
der Gegenwart (vgl. Kap. 6.5) steht nach Ansicht des amerikanischen Philosophen Eugene Thacker ,,Viralitét™
fiir den Ubergang von der materieller zur immateriellen Sphire. Im gleichen Artikel bezeichnet er das zentrale
Thema der aktuellen Digitaldra als ,the issue of the relation between contagion and transmission, or between the
assumed materiality of biology, and the assumed immateriality of information“. Vor diesem Hintergrund wird
der Untote (,,Living Dead®, ,,Zombie*) zum symboltrachtigen Protagonisten des zeitgendssischen Selbstbildes.
2% Vgl. zur Beeinflussung von Menschenmassen: Brighenti, Andrea M. ,,Tarde, Canetti, and Deleuze on Crowds
and Packs®, in: Journal of Classical Sociology (online), 2008; als Download erhiltlich unter
http://www.capacitedaffect.net/wp-content/uploads/2010/12/Brighenti2010CrowdsPacks.pdf; vgl. auch Tarde,
Gesetze der Nachahmung, 2008 (1890); Le Bon, Gustave, Psychologie der Massen. Stuttgart, 2008 (1885); vgl.
ferner Ortega y Gasset, Jos¢, Der Aufstand der Massen. Stuttgart, 1931 (1929); Canetti, Elias, Masse und Macht.
Hamburg, 1960.

*7 Wilson, Ralph F., ,,The Six Simple Principles of Viral Marketing®, in: Web Marketing Today (online), 20035,
http://www.practicalecommerce.com/articles/100366-viral-principles (aufgerufen am 21.3.2017).
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verdeutlichen.”® Letzterer hat im Fahrwasser des franzdsischen Soziologen Gabriel Tarde die
kulturellen Kontagien der digitalen Kommmunikationsforen der Gegenwart soziologisch
analysiert und interpretiert die neuen Methoden des Neuromarketings vor dem Hintergrund
der Hypnosetechniken des 19. Jahrhunderts. Angesichts der Zunahme von
Uberzeugungstechniken und Absorptionsmechanismen im Netzwerkkapitalismus reflektiert
Sampson in seinem Buch Virality. Contagion Theory in the Age of Networks und in seinem
Blog ,,Viralcontagion* iiber neue Wege, diesen neuen Ubungen in Biomacht zu entgehen und
moglicherweise sogar Potentiale fiir revolutionére ,,Countercontagion zu entwickeln:
»~lmportant to understanding Tarde’s approach to social power are his ideas about
hypnosis. Differing from Le Bon’s notion of the image as the leader-hypnotist, he
points toward a reciprocal biosocial relation between a hypnotizer and hypnotizes
subjectivities.“*”’
Laut dem englischen Soziologen ist es angesichts der erreichten digitalen Vernetzung wichtig,
zwischen  kollektiver ~ Aktion  (,,crowd-behaviour) und individuell induzierten
WillensduBerungen mit weitreichenden gesellschaftlichen Folgen zu unterscheiden. Dazu
bietet Sampson zahlreiche Beispiele aus politischen Bewegungen wie ,,Occupy* und
»Arabischem Friihling“ und warnt gleichzeitig vor der Unkontrollierbarkeit viraler
Kampagnen. Indem er sich auf die beriihmten Experimente des US-amerikanischen
Psychologen Stanley Milgram bezieht, kritisiert Sampson die neurokulturellen Tendenzen der
hypnotischen Beeinflussung und Uberwachung — beispielsweise durch ,,Eye-Tracking™ — in
der gegenwirtigen Netzkultur und macht auf die bereits erwihnte Wirksamkeit eines
ansteckenden Konzeptes wie Liebe (,,Viral Love®) aufmerksam.’® Hierzu duBert sich auch
der deutsche Medientheoretiker Florian Rotzer ausfiihrlich, wenn er iiber die Allgegenwart

301

des Parasitiren nachdenkt.”™ Milgrams in den spdten 1960er Jahren entwickelte ,,Small-

% Sampson, Tony D. Virality. Contagion Theory in the Age of Networks. Minneapolis/London, 2012.
Tagesaktuell berichtet Sampson zum Thema Viralitdt und Neuromarketing in seinem Blog ,,Viralcontagion®
unter: https://viralcontagion.wordpress.com (aufgerufen am 21.3.2017); vgl. ferner Sampson, Assemblage Brain,
2017. Zum Verstiindnis gesellschaftlicher Ansteckungsprozesse in der digitalen Ara tragen auch folgende, teils
schon erwéhnte Publikationen bei: Thrift, Pass it on, 2009; Lynch, Aaron, Thought Contagion: How Belief
Spreads through Society. New York, 1996; Surowiecki, James Die Weisheit der Vielen. Warum Gruppen kliiger
sind als Einzelne und wie wir das kollektive Wissen fiir unser wirtschaftliches, soziales und politisches Handeln
niitzen kénnen. Miinchen, 2005 (2004); Hill, Alison L. u.a., ,,Emotions as infectious diseases in a large social
network: the SISa model*, in: The Royal Society ~ Publishing (online), 2010,
http://rspb.royalsocietypublishing.org/content/early/2010/07/03/rspb.2010.1217.  Mit dem  ,Influencer-
Marketing hat sich noch eine zusétzliche Form viraler Beeinflussungsmethoden entwickelt, wie der US-
amerikanische Psychologe und Unternehmensberater Robert Cialdini schon lange vor dem Eingang des
Begriffes in den deutschen Sprachgebrauch beschreibt: Cialdini, Robert B., Influence. Science and Practice.
Boston, 2001.

% Sampson, Virality, 2012, S. 159.

3% Ebd., S.143ff. Vgl. auch Hardt, Michael, ,, About Love“. Lecture at the European Graduate School
(YouTube), https://www.youtube.com/watch?v=2PO0OU6GIelE (aufgerufen am 14.2.2018).

3 Rétzer, Florian, ,,Parasiten sind immer und iiberall*, in: Kunstforum International 185 (2007), S. 67-79.
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World-Theorie“, nach der eine Nachricht schon nach der Weitergabe durch wenige
Verteilerstationen international wirksam werden soll, trifft seiner Ansicht nach in der Praxis
nicht zu, denn in der Praxis zeitgendssischer Netzwerke ist Viralitit kaum planbar, viele

Information ,,versickern® nach einem kurzen Aufflackern und wiirden ,,nur zufillig die

Schwelle zu einem notwendigen Flichenbrand iiberschreiten.’*> Zu der auch bei Sampson

beschriebenen Viralitdt von Terror und der immunologischen Gegenreaktion viraler Liebe, die
tibrigens auch wesentlicher Bestandteil jeglichen Fantums ist, bemerkt Rotzer die
»Ausschaltung der Vermittlungsebene® als virales Stilmittel und Ersatz fiir herkdmmliche
Medien, worin sich das Medium Virus einmal mehr als Vehikel erweise:

,Friher wurden vielleicht noch Bekennerschreiben verfasst, heute schalten die
Terroristen zunehmend wie in der New Economy die Vermittlungsebene aus und
liefern die bereits selbst produzierten Nachrichten in Form von Videos, die in das
Internet gestellt werden, direkt an die globale Offentlichkeit. Sie konnen sich, wie dies
mit vielen brutalen Kopfungsvideos geschehen ist, unter der Hand viral verbreiten, sie
gelangen jedoch auch einfacher in die Massenmedien, die nun Bildmaterial in den
Hianden haben, das man frither nicht hatte, weil Medien in aller Regel erst nach dem
Anschlag oder der Tat Bilder machen konnten.**%

Vor dem Hintergrund der vieldiskutierten ,,Fake News™ der Gegenwart erscheint es wichtig,
diese als Resultat viraler Kommunikation des Digitalzeitalters zu erkennen, was das Virus als

Modell der Interaktion wiederum in die Ndhe des geschickt lancierten Geriichtes bringt:

»Ein Gerlicht ist eine auBergewohnliche und daher wertvolle Nachricht, mit der sich
der Sender wichtig macht, oder das selbst ein Geheimnis umgibt. Aber Geriichte
infizieren wie Viren nicht jeden Menschen, sondern bestimmte Gruppen, die
bestimmte Informationen glaubwiirdig finden [...] Will beispielsweise eine
Organisation oder eine Regierung inoffiziell in Form einer ,strategischen
Kommunikation® eine Information verbreiten, so geschieht dies am Besten dadurch,
dass die Quelle anonym bleibt und so tut, als gibe sie geheime, nicht oder noch nicht
fir die Offentlichkeit bestimmte Informationen nur heimlich, ohne Wissen der
Fiihrung weiter.**%

Doch gerade ihre Abhidngigkeit von Zufdllen des Auftauchens und Abtauchens von
Informationspartikeln macht virale Kampanien ,,nicht einwandfrei kontrollierbar®, wie die

Kommunikationsdesignerin Jana Balwitz bei ihrer Definition von ,,Virals* als kurze und

dadurch schnell zu verbreitende Werbefilme feststellt:

2 Ebd.; vgl. dazu auch Milgram, Stanley, ,,The Small World Problem®, in: Psychology Today, 5/1967, S. 60-
67; vgl. ferner ders., The individual in a social world. Essays and Experiments. London, 2010 (1977). Besondere
Bekanntheit erlangt Milgram durch ein fritheres Experiment zur Gehorsamsbereitschaft, das im Kontext aktueller
Neurokultur, wie sie Sampson beschreibt, nach wie vor bemerkenswert ist. Vgl. dazu Milgram, Stanley, Das
Milgram-Experiment. Zur Gehorsamsbereitschaft gegeniiber Autoritit. Reinbek bei Hamburg, 1995 (1960).
Barabasi, Albert-Laszlo, Linked. How everything is connected to everything else and what it means for business,
science, and everyday life. New York, 2003.

jgi Rotzer, Florian, ,,Parasiten sind immer und iiberall®, in: Kunstforum International 185 (2007), S. 75.

Ebd.
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»Man konnte diese ,Online-Spots‘ als kleine, freche, meist trashige Ableger der groflen
TV-Werbefilme bezeichnen [...] Die klassischen TV-Spots werden mittlerweile nur
noch als storend, iiberfliissig und aufdringlich empfunden. [...] Die Botschaft, die
Idee, die der Viral iibermittelt, mul so infektids sein, dass der Empfanger diesen
freiwillig an Freunde und Bekannte schickt.«*°
Ein gutes Beispiel fiir die gelungene ,,Verpackung“ des kommerziellen Inhaltes eines
Medienvirus ist nach wie vor die in den 1990er Jahren gestartete Moorhuhn-Kampagne eines
schottischen Spirituosenproduzenten. Allerdings ist gerade auch diese virale Kampagne ein
Beispiel dafiir, dass es trotz enormer Diffusion und groBer Bekanntheit doch nur die
wenigsten Konsumenten interessiert haben diirfte, dass es sich bei der Figur und dem
dazugehorigen Spiel um eine Reklame fiir Whiskey handelt (vgl. Kap. 6.5).% Gezielte
Viralitdt ist inzwischen nur noch sehr schwer zu erreichen, denn alle Werbekampagnen
wollen ,,viral werden, und Werbeagenturen versprechen jedem Kunden die kiinftige Viralitit
seines Inhaltes. Doch in der Interaktion mit den Internetnutzern hat sich auch deren kulturelles
Immunsystem verdndert. Bei der strategischen Nutzung von Virals fiir Werbezwecke muss
immer wieder auf den moglichen Kontrollverlust {iber den Werbetrdger hingewiesen werden.
Eine beeindruckende Studie zur Viralitdt im Praxistest wurde 2016 von der australischen
Werbeagentur ,,The Woolshed* mit dem Titel ,,The viral Experiment™ durchgefiihrt, die zu
dem Schluss gelangte, dass Kriterien wie Spannung, Frohsinn, Uberraschung und
Bewunderung (,,suspense®, ,happiness®, ,surprise®, ,,admiration”) zu den wichtigsten
Faktoren der millionenfachen Verbreitung eines viralen Inhaltes (,,viral content™) gehdren.
Allerdings weist diese schon im ersten Kapitel zitierte Studie im Selbstversuch auch darauf
hin, dass die meisten vermeintlichen Virals keine nutzergenerierten Inhalte, sondern geschickt
lancierte Werbestrategien oder sogar gezielte ,,Hoaxes®, also Missinformationen, seien.’”’
Situationskomik und Insiderwitze sollen davon ablenken, doch bei der intensiven
Beschiftigung mit Beispielen wie ,,Double Rainbow Boy“ oder den im Internet
allgegenwirtigen Lolcats zeigt sich,’®® dass meist nur als Mittelmal verbreitet wird, worauf

sich alle Nutzer problemlos einigen kénnen, und eine wirklich innovative Variante der

»Mash-Up“-Kultur trotz der Bemiihungen um Verwissenschaftlichung der ,,Originalkopie®

305 Balwitz, Jana, ,,Virales Marketing”, 2007, S. 104.

3% Moorhuhn aka Crazy Chicken ist ein in Deutschland beliebtes Computerspielspiel der Firma Phonomedia
von 1999. Siehe http://www.moorhuhn.com (aufgerufen am 23.2.2017).

397 http://www.thewoolshedcompany.com/viral.html (aufgerufen am 23.2.2017).

3% Double Rainbow Boy“-Meme, unter: https://www.youtube.com/watch?v=99E9fDgZZuE (aufgerufen am
22.3.2017) Dieses ,,Meme* zdhlt zu den weltbekannten Virals mit millionenfachen Aufrufen, das auch wegen
seiner spiter sehr variantenreichen Mutationen eine ganz besondere Diffusion erlebte. ,,Lolcats® stehen fiir
Katzenvideos oder Bildcollagen mit grammatikalisch spezifischen Textzeilen, die urspriinglich vor allem iiber
die fiir ihre kryptoinformatischen Inhalte bekannte Internetplattform ,,4Chan* verbreitet wurden, dann aber zu
einem Mainstreamphidnomen des Internets avancierten. Vgl. https://www.4chan.org (aufgerufen am 22.3.2017).
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nicht sonderlich attraktiv erscheint.*” In der Regel werden durch Internetpartizipation
weniger Innovationen verbreitet als ein zeitweise unterhaltsamer, auf Dauer aber eher fader
Remix aus selbstreferentiellen Konventionen und Codes. Dies mag auch mit der immer noch
oft zitierten ,Nielsen-Regel“ zum  Partizipationsverhalten von Internetnutzern
zusammenhdngen, nach der die meisten Nutzer nur zusehen, aber nichts selbstindig kreieren

méchten.®'”

Die ebenfalls nicht unbetridchtlichen Schwierigkeiten bei der Verbreitung von
Innovationen an dieser Stelle ausfiihrlicher zu schildern, wiirde zu weit fiihren. Es sei aber im
Interesse der Vollstindigkeit der vorliegenden Untersuchung zur Wirksamkeit ansteckender
Agenten auch auf die Agenten der Verdnderung (,,change agents*) in der Diffusionstheorie
verwiesen.”'' Wie miissen Ideen oder Praktiken verbreitet werden, damit moglichst viele
Menschen davon ,angesteckt“ werden? Wie lassen sich Innovationen ,ansteckender*
gestalten, so dass sie sich viral verbreiten? Hier erweist sich die Frage nach der Vermittlung
einmal mehr als zentral. Die Betrachtung der massenmedialen Kommunikationswege in
diesem Prozess unterliegt dabei der Kalkulation grofer Zahlen, die auch schon fiir
Evolutionsbiologie und Genetik wegweisend ist und im digitalen Zeitalter die vollstandige
Kontrolle {ibernommen zu haben scheint: Mathematische Modelle, multidimensionale
Netzwerkanalysen und agentenbasierte Modelle sollen als hellseherischer Schutz vor der
Unkontrollierbarkeit einer zu komplex gewordenen Datensphire dienen, wéhrend diese
beginnt, ,,sich wie ein lebender Organismus zu verhalten®, wie der US-amerikanische
Medientheoretiker Douglas Rushkoff orakelt. Er attestiert der Mediengesellschaft gleichzeitig
einen ,Niedergang der Propaganda“ im herkdmmlichen Sinn, die durch zunehmenden

312

Einblick der Massen in technologische Bedingtheit schwinde.” = Wer sollte unter diesen

Bedingungen nicht in Versuchung geraten, sich die kulturelle Evolution als Spielwiese

gesellschaftspolitisch relevanter Manipulation der Massen vorzustellen, wie es Vertreter der

0313

»Memetik* vorschlagen?” "~ Trotz gelegentlich informativer Ansdtze gelingt es Rushkoff Mitte

3% ygl. Gehlen, Mashup, 2011; vgl. auch Weingart u.a., Originalkopie, 2004.

1% Zur Frage nach der Giiltigkeit der schon 2006 aufgestellten Regel des dinischen Internetexperten vgl. die
»Nielsen-Regel“ unter: http://medialdigital.de/2010/09/03/die-90-9-1-regel (aufgerufen am 22.3.2017).

3" Vgl. zur Diffusionstheorie mit systemtheoretischem Ansatz Rogers, Everett M., Diffusion of Innovation
(1962). New York, 2003; vgl. ferner Karnowski, Veronika, Diffusionstheorien. Baden-Baden, 2011. Anders als
diese an der Diffusion von technologischer Innovation interessierten Theorien ist der klassische Diffusionismus
zu Beginn des 20. Jahrhunderts an rassistischer und eurozenristischer Theoriebildung hinsichtlich kultureller
Phéinomene im Verlauf der Entwicklungsgeschichte der Menschen und ihren beiderseitigen ,,Kulturkontakten®
orientiert. Dieser klassische Diffusionismus entsteht in Opposition zum schon beschriebenen kulturellen
Evolutionismus. Dieser Aspekt sollte bei einer kritischen Betrachtung von Viralitdt im Medienzeitalter nicht
auBler Acht geraten, da eine gegenwartige Tendenz zum Riickgriff auf diese Modelle zu bemerken ist.

312 Rushkoff, Media Virus, 1995, S. 311f.

313 Parallelen zwischen der Memetik und dem Viralen Marketing lassen sich nicht von der Hand weisen. Nach
dem Modell der Memetik-Theorie stellt das Virale Marketing den Versuch dar, die Meme zu kontrollieren und
werbewirksam einzusetzen, der Schritt von der Theorie zur Praxis.” Balwitz, Virales Marketing, 2007, S. 107.
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der 1990er Jahre nicht, die Dimensionen der aktuellen Partizipationskultur im Internet mit
einer Kritik an der Memetik-Theorie, wie sie im folgenden Abschnitt geleistet werden soll, zu
verbinden. Seine Beschreibung krankt an der gleichen Ungenauigkeit in der Beschreibung des
vermeintlich aktiven Agenten wie die ersten Formulierungen Richard Dawkins’. Rushkoff
stellt sich ,,Medienviren* als Vehikel eines semivitalen Ansteckungsstoffes mit ,,geheimen
Wirkstoffen* und ,,ideologischem Code* vor und referiert vollig unkritisch die diffuse
Konzeption der Biophilosophie ,,Memetik*:

»Die ,EiweiBhiille’ eines Medienvirus kann ein Ereignis, eine Erfindung, eine
Technologie, ein Denksystem, ein musikalischer Akkord, ein sichtbares Bild, eine
wissenschaftliche Theorie, ein Sexskandal, ein Kleidungsstil oder sogar ein Popstar
sein — solange unsere Aufmerksamkeit davon eingefangen wird. Jedes dieser medialen
Viren sucht nach den aufnahmefdhigen Ritzen und Spalten in unserer Populdrkultur
und bleibt iiberall kleben, wo es bemerkt wird. Wenn es sich einmal angedockt hat,
injiziert das Virus seine geheimen Wirkstoffe in Form von ,ideologischem Code‘ in
den Datenstrom — keine Gene, aber ein begriffliches Aquivalent fiir sie, die wir (nach
Dawkins im ,Whole Earth Review‘) ,Meme‘ nennen wollen. Wie wirkliches
genetisches Material infiltrieren diese Meme die Art und Weise, wie wir Geschéfte
machen, die Erziehung gestalten, miteinander umgehen — sogar die Form unserer
Wirklichkeitswahrnehmung. [...] Unser Interesse und unsere Faszination sind ein
Beleg dafiir, dass wir nicht kulturell ,immun‘ gegen das neue Virus sind.*

Laut Rushkoff haben ,,die Meme des Medienvirus keine grofen Probleme damit, unsere
eigene verworrene Befehlsstruktur zu infiltrieren®.’'* Medienaktivisten versuchen seiner
Ansicht nach permanent, den kulturevolutiondren Wandel zu bewirken bzw. zu lenken (vgl.
hierzu ndher Kap. 8.3):

,»,S0 wie Naturwissenschaftler Viren verwenden, um bestimmte Krankheiten im
menschlichen Korper zu bekdmpfen oder um gefdhrliche Zellen zu markieren, die von
den Antikorpern der Person selbst vernichtet werden sollen, benutzen
Medienaktivisten Viren, um das zu bekdmpfen, was in ihren Augen unserer Kultur
feindlich ist. Medienviren, ob sie nun absichtlich erzeugt, kooptiert oder spontan
entstanden sind, bewirken eine gesellschaftliche Mutation und in gewisser Weise eine
Evolution.«*"

Vor dem Hintergrund dieser leichtfertigen soziobiologischen Analogiefiihrung durch eine
Vielzahl von Medienwissenschaftlern, fiir die Rushkoff hier als frithes Beispiel dienen soll, ist

im Folgenden das Instrumentarium des kulturellen Replikatorenwesens, wie es die ,,Memetik*

vorschlédgt, genauer und kritisch zu untersuchen.

314 Rushkoff, Media Virus, 1995, S. 14f.
35 Ebd,, S. 21.
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5.4.5 Memetik. Geist und Kultur als Struktur replikativer Meme und Virals?

Inhaltlich ist der Versuch der ,,Memetik®, kulturelle Replikatoren ausfindig zu machen und in
Analogie zum Gen der Wissenschaft zur Verfiigung zu stellen, zunichst einmal in der Néhe
der renommierten kulturhistorischen ~Warburg-Bibliothek in Hamburg und der
kulturpsychologischen Forschungen zum kulturellen Gedichtnis in der deutschen
Kunstwissenschaft des frithen 20. Jahrhunderts zu verorten. Hieraus lassen sich wichtige
Erkenntnisse der modernen Kunst gewinnen. Giorgio Agamben, William T. Mitchell, Aleida
Assmann und andere Theoretiker der Gegenwart haben versucht, die Vorstellung von der
Wirksamkeit lebendiger Bilder in hochst unterschiedlicher Weise in den laufenden Diskurs
einzubringen (vgl. ndher Kap. 6.2). Auch die ikonographisch an Ernst Cassirer orientierte
Verwissenschaftlichung der Begriffsevolution von Metaphern bei Blumenberg geht von
dhnlichen Ausgangsfragen aus (vgl. Kap. 6.1 und 6.3). Im digitalen Zeitalter ist an den im
Vergleich zu diesen Theorien sehr verkiirzten populistischen und pragmatischen
Anwendungsformen der soziobiologischen ,Memetik“ der sozialdarwinistische
Determinismus problematisch, mit dem ,kulturelle Evolution® in diesem Kontext interpretiert
wird. Dieser schon mehrfach beschriebene Begriff ist in dieser Untersuchung von grofB3ter
Bedeutung, da das Virus als Interaktionsmodell und Medium zur Einschreibung in ein
moglicherweise autopoietisches kulturelles Gedédchtnis in vielen der vorgestellten
Virustheorien eine geradezu religids anmutende Dimension zugeschrieben bekommt (vgl.
ndher Kap. 6.4). Ganz wie in der Theorie des erklidrten Atheisten Dawkins und seines
philosophischen Mitstreiters Daniel Dennett ist die Memetik als explizit atheistische Theorie
eines ersatzreligiosen Fortlebens menschlicher Ideen zu verstehen.'

Man muss zum besseren Verstindnis der Zusammenhénge hier den schon erwéhnten
,.kulturellen Evolutionismus® thematisieren, der nicht mit ,kultureller Evolution® in der
Biologie zu verwechseln ist, wie er beispielsweise bei der Traditionenbildung von
Singvogelritornellen oder dem Werkzeuggebrauch bei Schimpansen zu beobachten ist. Der
kulturelle Evolutionismus, der die Vorstellung von kultureller Evolution auch heute wieder
stark beeinflusst, stiitzt sich sowohl auf eine materialistische Linie zumeist englischer
Forscher aus der Frithphase der systematischen Ethnologie im 19. Jahrhundert als auch auf
eine idealistische Linie, die deutlich von Hegel geprégt ist. Auch bereits in der Renaissance
und im Barock begann unter Riickgriff auf die antike Ideenlehre die Suche nach ,,Keimen*

und ,,Elementarformen® kultureller Entwicklung. In die Kritik geriet der ,kulturelle

*16 vgl. Dennett, Darwin’s Dangerous Idea, 1995. Vgl. zum neodarwinistischen Gehalt der ,,Memetik“: Aunger,
Robert (Hg.) Darwinizing Culture: The Status of Memetics as a Science. Oxford, 2000.



132

Evolutionismus® wegen seines ,,zunehmend unglaubwiirdigen Progressionsschemas® schon
am Anfang des 20. Jahrhunderts.’'” Bekanntlich sind die Versuche, evolutionsbiologische
Spekulationen in den kulturellen Alltag zu iiberfiihren, politisch brisant. Daher sollte auch die
unter Technologieexperten und gewo6hnlichen Internetnutzern populire ,,Memetik* mit hochst
kritischer Aufmerksamkeit betrachtet werden. Leider bleibt bei dieser populdren Theorie
nidmlich vollkommen unklar, was man sich exakt unter einem ,,Meme* als quasi-biologischem
Replikator vorzustellen hat. Einerseits werden ganze Melodien oder komplexe Bildinhalte,
zum Anderen wiederum nur kleinste kulturelle Partikel als ,,Meme* definiert.

Besonders kurios sind jlingste medienwissenschaftliche Versuche, in der Internetkultur
»~Meme* und ,,Virals* voneinander zu unterscheiden und die Erzeugung von Wellen der
Aufmerksamkeit zu einem wissenschaftlich verbrimten Anwendungsgebiet -cleveren
Neuromarketings zur Manipulation des Massenpublikums zu erheben. In der digitalen
Partizipationskultur der Gegenwart sind vielfach geteilte Videos oder Bild-Text-Collagen als
»Meme* eine der beliebtesten Formen der massenkulturellen Unterhaltung und nach den hier
gewonnenen Erkenntnissen nicht trennscharf von ,,Virals“ zu unterscheiden. Die ersten
préadigitalen Vorbilder fiir Internet-Meme wurden noch auf Schultische oder an Toilettentiiren
gekritzelt oder im Offentlichen Raum als urbane Interventionen verbreitet. In der aktuellen
Partizipationskultur ~ gibt es ,Meme-Generatoren“ hingegen schon als simple
Appikationstechnologie (,,App*), mit deren Hilfe man sich ohne Zeitaufwand und ohne
jegliches grafisches Konnen eine Kombination aus Wort und Bild bzw. Video schnell und
kinderleicht selbst zusammenbasteln kann, um damit im Internet um Aufmerksamkeit zu

werben.*!®

Erste Spekulationen zu einer analog zum biologischen Gedéichtnis der
Vererbungslehre angenommenen Ubertragung kultureller Replikatoren finden sich beim
englischen Biologen Richard Dawkins 1976 als zunidchst eher ironisch-distanziert

vorgetragenes gedankliches Experiment.’'” Fiir die oben skizzierten Fragen nach Transport,

37 Vgl. Ritter, Historisches Warterbuch der Philosophie, 1984, S. 835. Der Diskurs um die Theorien des
klassischen Diffusionismus beeinflusste auch die Forschungen Aby Warburgs und Ernst Cassirers zur
Ikonologie, Kulturgeschichte und sozialem Gedéchtnis.

318 Meme-Generatoren® fiir Smartphones sind sehr verbreitet und qualitativ héchst unterschiedlich. Als
Applikation werden sie unter Namen wie ,,Instameme*, ,Memegene®“, ,,Memedroid“, ,,ZomboDroid“ oder
,Ultimate Meme-Generator* angeboten; einen Uberblick bietet http://www.androidauthority.com/best-meme-
generator-apps-for-android-531044 (aufgerufen am 1.9.2017).

19 Vgl. Dawkins, Das egoistische Gen, 1994 (1976). Infolge der Digitalisierung und der massenhaften
Ausbreitung kopierter und rekombinierter Inhalte im Internet erhalten Dawkins’ Thorien erneuten Zuspruch und
werden von personlichen Exegeten wie der Psychologin Susan Blackmore in einem sektiererisch anmutenden
Stil verbreitet. Blackmore, Susan, Die Macht der Meme oder Die Evolution von Kultur und Geist. Heidelberg,
2000; vgl. auch Blackmore, Susan, ,,Die Tyrannei der Meme* (Interview), in: Geo Magazin 12/2003, S. 82-86.
Eine sehr kritische Einschétzung der ,,Memetik“ liefert der Biologe Steven Rose, der eindringlich vor allzu
leichtfertigen Analogieschliissen zwischen Biologie und Menschheitsgeschichte warnt. Vgl. Rose, Darwins
gefiihrliche Erben, 2000. Eine der neueren Publikationen zum Thema stammt von der israelischen
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Vermittlung und den dazu bendtigten Hiillen bzw. Vehikeln findet Dawkins eine so
verbliiffend simple Analogie, dass sich seine Theorie heute in der ,Netzkultur® groBter
Beliebtheit erfreut, aber zugleich als ,ultra-darwinistische® und allzu reduktionistische
Biophilosophie scharf kritisiert wird. In seinen Ausfiihrungen zur Evolutionstheorie, dem
Ursprung des Lebens und der genetischen Weitergabe von phénotypischen Merkmalen
gelangt Dawkins zu dem simplen Schluss, Grundprinzip des Uberlebens sei generell die
Weitergabe eines ,,Replikators® in der Schutzhiille einer ,,Uberlebensmaschine“.320 Alle
Organismen sind aus Dawkins’ Perspektive lediglich innerhalb einer biologischen
Handlungskette ~Vehikel zur Weitergabe {iberlebenstauglicher Informationen des
»egoistischen Gens*: ,,Wir sind Uberlebensmaschinen, aber mit dem Wort ,wir* sind nicht nur
wir Menschen gemeint. Es umfasst alle Tiere, Pflanzen, Bakterien und Viren.«*!

Doch Dawkins geht mit seinem evolutionsbiologischen Konzept zum Uberleben noch viel
weiter und behauptet eine ,,Ko-Evolution von Memen und Genen®, wie es die englische
Psychologin Susan Blackmore in ihrer personlichen Hommage an die Dawkins’sche

322 . . . . .
Zunachst einmal weicht Dawkins nicht nennenswert von den

,.Memetik® von 1999 nennt.
schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts angestellten Vermutungen zur Weitergabe von Zeichen,
Motiven, Symbolen, Enagrammen oder ,,Pathos-Formeln“ ab, wie sie im ,,Mnemosyne-
Projekt Aby Warburgs anklingen, ebenso wie in den Ansédtzen zur Ikonologie Ernst
Cassirers, im Schaffen von kunsttheoretisch ambitionierten Kiinstlern wie Paul Klee oder
Wassily Kandinsky oder aber bei der Suche nach ,absoluten Metaphern® als stabile,
herauskristallisierte Formen im wechselnden Zeitfluss des kulturgeschichtlichen Kontexts bei
Hans Blumenberg. Ahnlich wie es zur gleichen Zeit Hans Jonas in seiner Laudatio auf die
menschliche Imaginationsfihigkeit tut,>>> betont Dawkins zwar geradezu euphorisch die

Besonderheit menschlicher Kultur. Seine Schliisse daraus sind aber im Wesentlichen

deterministisch, auch wenn das Problem der fehlenden Wiedergabegenauigkeit seiner direkten

Medienwissenschaftlerin Limor Shifmann, die in ihrer Untersuchung vor allem Internet-Meme einer genaueren
Analyse unterzieht, dabei aber auch teilweise nicht ganz nachvollziehbare Unterscheidungen zwischen ,,Memen*
und ,,Virals*“ trifft. Vgl. Shifman, Meme, 2014, S. 56ft.; vgl. ferner zur kulturgeschichtlichen Komplexitét von
Ubertragung, Speicherung und Replikation von Ideen, Motiven und Zeichen: Assmann, Erinnerungsriume,
2003, S. 133ff.

320 Dawkins, Das egoistische Gen, 1994 (1976), S. 45ff.

321 Ebd., S. 52. Zwar ist Uberleben fiir den Atheisten Dawkins erklartermaBen nicht mehr eine religiése Frage,
doch die klassischen Uberlebensstrategien groBer Weltreligionen werden in seinen Schriften in verbliiffend
dhnliche Theorien transformiert, in denen das Gen schlicht die pridestinierende Rolle iibernimmt, die ein
Schopfergott in der Religion spielt. Diese Symptomatik gilt auch fiir ,,Memetik* und haufig auch fiir die Rede
vom Virus und der Viralitt.

322 Als sich die Imitationsfahigkeit erst einmal entwickelt hatte und Meme auftauchten, haben diese Meme die
Umwelt verdndert, in der die Gene selektiert wurden, und zwangen sie so, immer bessere memverbreitende
Apparate zu schaffen. Mit anderen Worten ist die menschliche Sprachféhigkeit memgetrieben, und die Funktion
der Sprache besteht darin, Meme zu verbreiten.* Blackmore, Macht der Meme, 2000, S. 159.

3 Jonas, ,,Homo Pictor (1961), in: Jonas, Das Prinzip Leben, 1997 (1973), S. 365ff.



134

und simplen Analogie zwischen ,,Gen* und ,,Meme* von Anfang an so grof3e Schwierigkeiten
macht, dass er dem von ihm geschaffenen ,,Meme* schlieBlich sehr viel mehr Freiheit
gewidhrt als dem Gen. Das ,,Meme* darf bei seiner Weitergabe durch Imitation einen

variantenreichen Transformationsprozel durchlaufen, der dem mechanistischen Modell

Lamarcks alle Ehre gemacht hitte:***

»Ein Grofteil dessen, was am Menschen ungewohnlich ist, ldsst sich mit einem
einzigen Wort zusammenfassen: ,Kultur® [...] Die kulturelle Uberlieferung ist der
genetischen Vererbung insofern dhnlich, als sie zwar im Wesentlichen konservativ ist,
aber dennoch eine Form von Evolution hervorrufen kann.“***

Dass neben der urspriinglichen Definiton durch Dawkins heute eine viel umfassendere
(Selbst-)Definition des ,,Meme* im Internet und dort kursierender Unsterblichkeitsstrategien
zu beobachten ist,**® verdankt sein langfristiges Uberleben einer perfekten Marketingstrategie.
Dawkins Formulierung dessen, was andere auch weniger erfolgreich als ,,Kulturgen* (,,culture
gene*) bezeichnen wollen,”’ ist ein nutzerorientiertes Produkt modernen Sprachdesigns und
nimmt nicht zuletzt auch das oben beschriebene virale Marketing des digitalen Zeitalters
vorweg:

»Doch miissen wir uns in fremde Welten begeben, um andere Replikatorentypen und
andere, daraus resultierende Arten von Evolution zu finden? Ich meine, dass auf
diesem unseren Planeten kiirzlich eine neue Art von Replikator aufgetreten ist. Zwar
ist er noch jung, treibt noch unbeholfen in seiner Ursuppe herum, aber er ruft bereits
evolutiondren Wandel hervor, und zwar mit einer Geschwindigkeit, die das gute alte
Gen in den Schatten stellt. Das neue Urmeer ist die ,Suppe‘ der menschlichen Kultur.
Wir brauchen einen Namen fiir den neuen Replikator, ein Substantiv, das die
Assoziation einer Einheit der kulturellen Vererbung vermittelt, oder eine Einheit der
Jmitation‘. Von einer entsprechenden griechischen Wurzel lieBe sich das Wort
,Mimem* ableiten, aber ich suche ein einsilbiges Wort, dass ein wenig wie ,Gen’
klingt. Ich hoffe, meine klassisch gebildeten Freunde werden es mir verzeihen, wenn

32 Wie bei den Genen ist die Fruchtbarkeit der einzelnen Kopien viel wichtiger als ihre Langlebigkeit. Wenn es

sich bei dem Mem um eine wissenschaftliche Idee handelt, wird deren Verbreitung davon abhidngen, wie
annehmbar sie fiir die Individuen der Wissenschaftlerpopulation ist; ein grobes MaB ihres Uberlebenswertes
konnte man erhalten, wenn man zdhlte, wie oft siec in aufeinanderfolgenden Jahren in wissenschaftlichen
Zeitungen erwihnt wird. Wenn das Mem eine beliebte Melodie ist, so ldsst sich seine Verbreitung im Mempool
anhand der Zahl von Menschen schétzen, dic man diese Melodie auf der StraBle pfeifen hort. Ist es eine
Damenschuhmode, so kann der Memforscher der Population die Verkaufsstatistiken der Schuhgeschéfte
benutzen. Einige Meme sind — wie einige Gene — eine kurze Zeit lang iiberaus erfolgreich und verbreiten sich
rasch, aber sie halten sich nicht lange im Mempool. Schlager und Pfennigabsitze sind Beispiele dafiir. Andere,
wie die religiosen Gesetze der Juden, kdnnen sich jahrtausendelang weiter fortsetzen, gewohnlich wegen ihrer
groflen potentiellen Bestdndigkeit schriftlicher Aufzeichnungen. Das bringt mich zur dritten allgemeinen
Eigenschaft erfolgreicher Replikation: der Kopiergenauigkeit. Hier befinde ich mich, wie ich zugeben muf, auf
schwankendem Boden. Auf den ersten Blick sieht es so aus, als seien Meme iiberhaupt keine Replikatoren mit
hoher Wiedergabetreue. Jedesmal, wenn ein Wissenschaftler einen Gedanken hort und ihn an jemand anderes
weitergibt, wird er ihn wahrscheinlich ein wenig verdndern.” Dawkins, Das egoistische Gen, 1994 (1976), S.
312ff.

> Ebd., S. 304f.

326 Shifman, Meme, 2014, S. 16ff.

2" Dawkins, Richard, ,,Vorwort*, in: Blackmore, Macht der Meme, 2000, S. 17.
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ich Mimen zu ,Mem* verkiirze. Sollte es irgendjemandem ein Trost sein, so konnte er
sich wahlweise vorstellen, dass es mit dem lateinischen ,memoria‘ oder mit dem
franzosischen Wort ,méme* verwandt ist. 3?8

Riskant wird diese Spekulation zur biokulturellen Ko-Evolution erst mit der Einfiihrung eines

soziobiologischen Kontextes.

Daher versuchen zeitgendssische Beschreibungen der
~Memetik“, wie 1in der kiirzlich verdffentlichten Untersuchung der israelischen
Medienwissenschaftlerin Limor Shifmann, der Kritik, der Begriff ,,Meme* werde allzu
leichtfertig in Analogie zum Virus benutzt, mit der Volte zuvorzukommen, -eine
Unterscheidung von Memen und Viren bzw. ,,Virals* vorzunehmen, um den Vorwurf des

330 1~
Dieser Versuch

Reduktionismus auf ein sozialdarwinistisches Modell zu entkréften.
erscheint jedoch nicht schliissig. Auch der Ansatz ,,Meme vs. Virals* kann fiir die aktuelle
Situation im Internet und der digitalen Partizipationskultur sozialer Netzwerke nicht als
hinreichend angesehen werden: Vielmehr sind es doch gerade die zentralen ,,Kriterien des
Viralen® wie Verdnderung, Remix und Neukombination, die von den Anhidngern der
,2Memetik“ immer wieder als vermeintliche Eigenschaften von ,,Memen* neu présentiert
werden (siche Kap. 5.2). So sind laut Shifman drei zentrale Kategorien des ,,Memes* zu
benennen, die sich jedoch schnell als klassische Strategien jeder fritheren Virustheorie
erweisen:

1. ,,Teilen” (Kopie, Imitation, Proliferation);33 ', ,Neuverpacken® (Sampling, Mash-Up,

- N.332
Remix);*** 3. 333

»Selektion® (Fitnessgrad, Diffusionsrate).
Die heute iibliche Struktur der Informationsverarbeitung und -weitergabe basiert auf dem
Prinzip des Kopierens (,,Copy*), Schneidens (,,Cut®), Teilens (,,Share*) und Einfiigens
(,,Paste®). Vor allem die zweite Strategie, das ,,Neuverpacken* (dem genetischen ,,Spleiflen*

dhnlich), wird von biologischen Viren als ,Mimikry* erfolgreich angewandt, um vom

328 Dawkins, Das egoistische Gen, 1994 (1976), S. 304ff.

¥ Vgl. Wilson, ,,Six Simple Principles*, 2005.

3% vgl. Shifman, Meme, S. 16ff.

31 Das Teilen von Inhalten — oder das Verbreiten von Memen — ist mittlerweile ein grundlegender Bestandteil
dessen, was Mitwirkende als digitale Sphére erleben.” Ebd., S. 24.

332 Shifmann nennt ,,nutzerfreundliche Anwendungen® wie das Bildbearbeitungsprogramm ,,Photoshop* oder das
barrierefreie Herunterladen von Bildern, Videos und Soundtracks, ,,die es Einzelnen erlauben, Inhalte (...) zu
bearbeiten®. Dies ,,hat das Remix zu einer ungemein beliebten Praxis werden lassen®. Ebd., S. 26. Hierbei
handelt es sich um klassische Praktiken der massenkulturellen Anwendung der von Kiinstlern schon deutlich vor
dem allgemeinen Trend geiibten ,,Do-It-Yourself-Techniken (DIY).

333 Ebd., S. 27. Der ,,Grad an Fitness* eines Memes, wie Shifmann es im Riickgriff auf Darwins vermeintlich
entscheidenden Fitnessgrad fiir das biologische Uberleben einer Art im Verlauf der Entwicklungsgeschichte
(,,survival of the fittest™) nennt, wird auch bereits von Richard Dawkins 1973 thematisiert — allerdings noch ganz
ohne die Mdglichkeit, die Entwicklung eines kulturellen Phdnomens im Netz zu verfolgen, die heutigen
Forschern zur Verfiigung steht: ,,Wenn ein Mem die Aufmerksamkeit eines menschlichen Gehirns in Anspruch
nehmen will, so muf} es dies auf Kosten ,rivalisierender’ Meme tun. Andere Giiter, um die Meme konkurrieren,
sind Sendezeiten im Rundfunk und Fernsehen, Raum auf Anschlagetafeln und in Zeitungsspalten sowie Platz in
Biicherregalen.” Dawkins, Das egoistische Gen, 1994 (1976), S. 316.
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Immunsystem des Wirtskorpers nicht erkannt zu werden. ,,Meme* sollen sich laut Anhdngern
der ,Memetik“ dhnlich wie Gene von menschlichen Organismen als ihre
,.Uberlebensmaschinen versorgen, reproduzieren und transportieren lassen. Wenn jemand
einen Beitrag zur Kultur als Gesamtheit leistet, schafft er es, laut Dawkins, ein
moglicherweise sogar unvergingliches ,,Meme* in den solchermallen selbstgenerierenden
»Memepool*“ einzuspeisen. GroBere Werke sind bei Dawkins ,,Memekomplexe®. Was ist
jedoch mit allen Empfindungen, Bildern, Kldngen und Worten, die nicht in die Kategorie des
»Memes* oder eines ,,Memekomplexes* fallen? Immerhin konnte laut urspriinglicher Aussage
auch bei Dawkins noch durch parasitire, virale Storer die ,,Tyrannei der egoistischen
Replikatoren® empfindlich gestort werden und ein eher indeterminiertes System entstehen:
,»Wir sind als Genmaschinen gebaut und werden als Memmaschinen erzogen, aber wir
haben die Macht, uns unseren Schopfern entgegenzustellen. Als einzige Lebewesen
auf der Erde konnen wir uns gegen die Tyrannei der egoistischen Replikatoren
auflehnen.«***
Spétestens an diesen Diskrepanzen fallt auf, dass die ,,Memetik* vom BVSR-Konzept (,,Blind
Variation and Selective Retention®) des US-amerikanischen Psychologen und Soziologen
Donald T. Campell inspiriert erscheint, der in seinen Schriften seit den 1960er Jahren ein
mechanistisch-darwinistisches evolutionéres Prinzip formuliert hat, das auch fiir kulturelle
Evolution gelten soll.” Es ist in Kybernetik und Entscheidungsprozessen digitaler
Algorithmen ebenso wie in der inzwischen so populdren ,,Memetik* rezipiert worden. Nach
Ansicht des prominenten Evolutionsbiologen Freeman Dyson wird die bloBe Replikation
jedoch ohnehin iiberbewertet: Storungen sind seiner Ansicht nach viel interessanter und fiir
die Evolution biologischer wie informationstechnischer Systeme relevanter — die
vermeintliche ,,Tyrannei der Gene* ist seiner Ansicht nach ein System, das erst kiirzlich durch
den ,,Homo Sapiens* und seine imaginative Erfindung von Zeichen, Symbolen, Sprache, also
Kultur, gestort wurde. Dyson kritisiert Dawkins’ ,,Memetik im Kontext seiner schon
skizzierten Theorie vom ,doppelten Ursprung® des Lebens aus RNA und DNA als
verkiirzende Sicht auf das Leben als vorprogrammierte Handlungskette:

»Dawkins’s vision of the human situation as a Promethean struggle against the tyranny
of the replicators contains important elements of truth. We are indeed rebels by nature,
and his vision explains many aspects of our culture that would otherwise be
mysterious. But his account leaves out half the story. He describes the history of life as

**Ebd., S. 322.

3 Vgl. zu den hier beschriebenen Prozessen Campell, Donald T., ,,Blind variation and selective retention in
creative thought as in other knowledge processes®, in: Psychological Review 67 (1960), S. 380-400; ders.,
»Variation and selective retention in sociocultural evolution®, in: Barringer, H. R./Blanksten, G. L./Mack, R. W.
(Hg.), Social Change in Developing Areas: A reinterpretation of evolutionary theory. Cambridge, 1965, S. 19-
49.
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the history of replication. [...] The point of view that I am expounding in these
lectures is precisely the opposite. In the beginning, I am saying, was complexity. The
essence of life from the beginning was homeostasis based on a complicated web of
molecular structures. Life by its very nature is resistant to simplification, whether on
the level of single cells or ecological systems or human societies. Life could tolerate a
precisely replicating molecular apparatus only by incorporating it into a translation
system that allowed the complexity of the molecular web to be expressed in the form
of software. After the transfer of complication from hardware to software, life
continued to be a complicated interlocking web in which the replicators were only one
component. The replicators were never as firmly in control as Dawkins imagined.«*>
Ohnehin sind die Verkiirzungen der ,,Memetik* bei aller Beliebtheit dieses simplifizierenden
Erklarungsmodells im Internet fiir eine sinnvolle Analogie zwischen biologischer und
technologischer Evolutionstheorie im Grunde genommen {iberfliissig. Dies zeigen die
Schriften groBer Biologen wie Frangois Jacob und Gregory Bateson, in denen wie
selbstverstdndlich von einem Zusammenwirken zwischen natiirlichen Systemen und
Kommunikationssystemen ausgegangen wird, denn ,heute spielt die natiirliche Selektion
nicht mehr die Hauptrolle fiir die Transformation.“>’ Einige Jahre vor dem Erscheinen von
Dawkins’ Spekulationen im sozialdarwinistischen Fahrwasser lehnte der Nobelpreistriager
Jacob in weiser Voraussicht eine simple Analogiebildung im Sinne der Soziobiologie und der
Parallelwelt einer zweiten (kulturellen) Evolution ab, denn ,,die Codes, ihre Regulationen und
Interaktionen machen es unmoglich, die Gegenstédnde der kulturellen und sozialen Integrons
mit den Erkldrungsschemata der Biologie zu erfassen®.”®
In diesem Gefolge duBlert sich auch der Medienwissenschaftler Klaus Liiber kritisch zur
,2Memetik®, in der der Mensch in Analogiefithrung zum Virus als bloes Vehikel erscheine.
Gegen die populire sozialdarwinistische Vorstellung vom Menschen als Uberlebensapparat

fiir Gene und Meme spricht laut Liiber die

3% Dyson, Origins of Life, 2004 (1999), S. 87ff.

37 Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 339ff.

¥ Ebd., S. 340: ,.So wie die Mechanismen der Informationsiibertragung gewissen Prinzipien gehorchen, kann in
einem bestimmten Sinn in der Weitergabe einer Kultur iiber die Generationen hinweg eine Art zweites
genetisches System gesehen werden, das dem der Vererbung iibergelagert ist. Damit wird vor allem fiir die
Biologen die Versuchung grof3, die ins Spiel kommenden Prozesse zu vergleichen und Analogien zu suchen; so
das Auftauchen einer Idee mit einer Mutation zu vergleichen, das Neue der Verdnderung dem Konservatismus
der Kopie entgegenzustellen, das Verschwinden von Gesellschaften oder Kulturen analog zu dem von Arten
durch Sackgassen einer zu spezialisierten Kultur erkldren zu wollen. Man kann die Parallele sogar bis in die
letzte Einzelheit treiben. Damit wird die Reproduktion in den Mittelpunkt der beiden Systeme gestellt flir die
kulturellen und gesellschaftlichen Codes ebenso sehr wie fiir die Strukturen des Organismus und ihre
Eigenschaften: die Verschmelzung von Kulturen erinnert an jene der Gameten; die Universitét iibernimmt in der
Gesellschaft die Rolle der Keimlinie in der Art; Ideen dringen in Gedanken wie Viren in Zellen ein; dort
vermehren sie sich und werden selektioniert entsprechend den Vorteilen, die sie der Gruppe einbringen. Kurz,
die Anderung in den Gesellschaften und Kulturen beruht dann auf einer Evolution dhnlich der der Art. Es
miissten nur noch die Kriterien der Selektion definiert werden. Fatal ist einzig, dass dies noch niemandem
gelungen ist.*
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»latsache, dass gerade die komplexesten Dawkinschen Geniiberlebensmaschinen,
namlich die Menschen, im Laufe der Evolution eine Eigenschaft entwickelt haben, die
sie von der Kontrolle der Gene emanzipiert — die Fahigkeit zum selbstreflektiven,
bewussten Handeln.«**’
Diese emanzipative Fihigkeit nennt der Philosoph Hans Jonas ,,Freiheit zur Verneinung des
Spruches der Natur“.**” Auch der englische Biologe Steven Rose warnt wie schon erwéhnt
eindringlich vor der simplen memetischen Analogiefithrung, wie sie die biologistische
»typologisierende Denkweise* schon am Beispiel des Rassismus praktiziert hat: ,,Wenn Arten
und Rassen bestenfalls verschwommene Grenzen haben und im schlimmsten Fall leere
Kategorien sind, wie steht es dann mit einzelnen Organismen?*>*!
Rose beschreibt die Synthetisierung von Makromolekiilen (Proteine, Nukleinsduren, Lipide)
als stindigen Prozess der Nachfolge und Kopie, denn ,,unser Kdrper ist permanent im FluB3.
Nichts an uns als Organismus ist von Dauer.* Daraus folgt (wie in anderem Zusammenhang
bereits erldutert), dass es keine ,,Objektidentitdt” geben kann, an der das westliche Denken bis
in das 20. Jahrhundert festgehalten hat, sondern dass wir es mit einer ,,Prozessidentitit™ zu tun
haben. Das ,,Empfinden fiir das eigene Selbst* entstehe in Interaktion mit ,,unseren
Lebensprozessen, die unsere gesamte Existenz mit permanenter Dynamik durchziehen®. Rose
folgert daraus, wir seien ,,als Individuen mindestens ebenso sehr durch unsere Vergangenheit
definiert wie durch unsere molekularen Bestandteile®.’** Diese Perspektive wird — einsetzend
bei den frithen kubistischen Erzeugnissen — auch von bildenden Kiinstlern des 20.
Jahrhunderts, besonders aber von den an Intermedia und audiovisuellen Erfahrungen
interessierten Fluxus-Akteuren in ihren Werken eingenommen (vgl. Kap. 7). Als Vehikel der
Interaktion und permanenter Vermittlung muss auch das Virus demnach als Medium
innerhalb des Vermittlungsmodells eines biologischen Kopiersystems verstanden werden, das
den verdnderten Vorstellungen von dynamischer Identitdt im 20. Jahrhundert gerecht wird.
Fiir die Archivierung von kulturellen Informationen stellt die Kulturwissenschaftlerin Aleida
Assmann einen dhnlichen Paradigmenwechsel fest: Sie geht vom prozessualen ,,Fortkopieren
der Inhalte auf immer neue Trager aus und sieht als kiinftige Option digitaler
Informationsweitergabe ein sich selbstregulierendes, ,,sich selbst lesenden und schreibenden
Gedichtnis“ entstehen.”*® Schwierigkeiten mit dem automatisierten Gedichtnisspeicher der

Zukunft zeichnen sich dabei weniger fiir das ,kulturelle Gedédchtnis* als fiir das ,,soziale

39 Liiber, Virus als Metapher, 2002, S. 112.

340 Jonas, Das Prinzip Verantwortung, 1979, S. 148.

1 Rose, Darwins gefihrliche Erben, 2000, S. 53ff.

2 Ebd.

* Der Begriff der ,,Transmigration der Daten* geht laut Assmann auf den Experten fiir Speichertechnologie
Dietrich Schiiller zuriick. Assmann, Erinnerungsrdume, 2003 S. 354f.
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Vergessen® ab.*** Hier konnten automatisierte virale Destruktionsprozesse —eine
bemerkenswerte Losung darstellen (vgl. ndher Kap. 8.1).

Dieser spater noch genauer zu untersuchenden neuen Vermittlungsqualitét bei der Weitergabe
von kultureller Information von einem Menschen zum néichsten, einer Gemeinschaft zur
nidchsten und einer Generation zur ndchsten verdankt das ,Meme* seine Popularitit:
Anhinger der ,Memetik“ gehen von der Annahme aus, eine transmigrationsfahige
Speichereinheit jenseits von Symbol, Motiv oder Idee fiir das Ubertragen von kulturellen
Phinomenen und Erfahrungen in das kulturelle Gedichtnis gefunden zu haben und damit das
menschliche Uberleben in solchemaBen generierten Aufzeichnungen sichern zu kdnnen.
~Memetik* behauptet, eine wissenschaftliche Losung fiir die Speicherung kultureller
Informationseinheiten innerhalb der kulturellen Evolution anzubieten (vgl. ndher Kap. 5.4).
Da es sich bei dieser Speicherung immer 6fter um automatisierte Prozesse handelt, ist dieses
soziobiologische Angebot fiir viele Zeitgenossen der Digitaldra attraktiv, doch verbleiben
zahlreiche Fragen zur Kopiergenauigkeit und zur Moglichkeiten der Verdnderung der
Information durch Zufall, Erfahrung und Begegnung, die von den Vertretern der Meme-
Theorie keinesfalls befriedigend beantwortet werden kdnnen. Vor allem erscheint es wie bei
der neuerdings gern herangezogenen ,,Medienokologie* fragwiirdig, der kulturellen Evolution
partout ein eigenes Replikatorensystem zuschreiben zu wollen, statt die Uberschneidungen
von genetischem und kulturellem Programm innerhalb eines grofBeren, interaktiven
Evolutionsprozesses der Gesamtheit der Lebensformen zu interpretieren und die biologischen
Konditionen menschlicher Kultur, Technologie und Epistemologie schlicht anzuerkennen.
Natur und Kultur in der Tradition fritherer Klassifikation strikt unterscheiden zu wollen,
erscheint im Kontext der vorliegenden Arbeit, wie es nicht nur der Fluxus-Akteur Nam June
Paik (in Kap 7.3) vorfiihrt, sondern auch der Kommunikologe Vilém Flusser feststellt,

zunehmend sinnlos: ,,Das genetische und kulturelle Programm {iberschneiden einander so

¥4 Assmann bezieht sich in ihrer Theorie zum ,kulturellen Gedichtnis* wesentlich auf Aby Warburgs Theorie
des ,,sozialen Gedéachtnisses* (vgl. ndher Kap. 6.2): ,,Aby Warburg ging nicht wie die Mehrzahl der Kollegen
von der selbstverstindlichen Existenz von Bildern aus, sondern fragte nach deren Entstehungs- und
Uberlieferungsbedingungen. Mit geistesverwandten Freunden und Mitarbeitern arbeitete er an einer Bildtheorie,
die vor allem das Problem des Bildes als Gedédchtnismedium erhellen sollte. [...] Bilder sind fiir Warburg die
paradigmatischen Gedéichtnismedien. Er selbst sprach von ,Pathosformeln‘ und bezog sich damit auf bestimmt
wiederkehrende Bildformeln wie die bewegte Gestalt der vom Schleier umspielten Nymphe, die mit jeder
Wiederkehr zugleich das urspriinglich in dieser Figur eingepriagte Affektpotential aktivierten. Mit der
Wiederholung einer Bildformel wurde also mehr aufgerufen als ein bestimmtes Motiv; die Durchschlagskraft der
Bilder umfasste ihre energetische Reaktivierung.“ Assmann, Erinnerungsrdume, 2003, S. 225ff. Zum
»vergessen® vgl. Esposito, Soziales Vergessen, 2002, und auch Assmann, Formen des Vergessens, 2016.
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vielschichtig, dass es beim menschlichen Verhalten beinahe sinnlos wird, ,Natur® von ,Kultur*
unterscheiden zu wollen. ,Ererben‘ und ,erwerben’ verschwimmen. “*#’

Erst vor diesem Hintergrund wird das notwendige Aufkommen des Virus als Medium der
Interaktion zwischen kultureller und biologischer Entwicklung logisch erkldrbar. Dem Virus

als Modell der Interaktion und Transmission soll daher das nichste Kapitel gewidmet sein.

5.5 Virus als Modell der Interaktion und Transmission.
Eine Ikonologie des Virenmodells in Medien, Kunst und Wissenschaft

,, When the real world is recalcitrant,
we build ourselves toy models

in which the equations are simple
enough for us to solve.***®

Wissenschaftler und Kiinstler konstruieren Modelle, da ein Denkprozess, der in einem
Kunstwerk visualisiert ist, seine Entsprechung immer auch in einem zugehorigen Modell
findet. Eine der zentralen Aufgaben von Kunst und Wissenschaft lautet, nach dem Mal3, dem
~modus“, zu fragen: ,,Alle Kunst ist MaBl. Mall gegen MaB, das ist alles.“**” Modelle
verschaffen Zugang zum Mikrokosmos als mustergiiltiges Beispiel wie zum Makrokosmos als
universaler Anspruch gleichermalen. Als zeichentheoretisches und begriffliches
Instrumentarium sind Modelle der Welt der Kunst und Wissenschaft von jeher verpflichtet,
und bis heute wollen Museen als Prisentationsorte von Kunst mit ihren vielfaltigen
Exponaten ,,on display”“ als Modell der Welt und Schnittstelle fiir Interaktion mit den
Menschen, die zusammen in einer Gesellschaft leben, genutzt werden. Dies soll im letzten
Teil dieser Untersuchung ausgefiihrt werden (im Kap. 8.1). Doch auch fiir das im
Eingangszitat von dem Evolutionsbiologen Freeman Dyson benannte Modell in der
Naturwissenschaft gilt der Charakter des geradezu spielerischen Instrumentariums: ,,Modelle
sind keine statischen Reprdsentationen. Sie sind vielmehr Werkzeuge, die bestimmte

Handlungen iiberhaupt erst ermdglichen.«**®

Technische Prototypen, Bildhauermodelle und
Architekturmodelle verweisen auf die Herkunft des Modellbegriffs aus der kiinstlerisch-

technischen Sphére; so ist laut dem Duden das Modell an erster Stelle

% Flusser, Vilém, ,Pilpul. Die Lage des an den Westen assimilierten Juden an einem Beispiel, in: Ders., Jude
sein. Essays, Briefe, Fiktionen. Mannheim, 1995, S. 137.

%6 Dyson, Origins of Life, 2004 (1999), S. 49.

**7 Der Bildhauer Wilhelm Lehmbruck zitiert nach: Schmalenbach, Fritz (Hg.), Wilhelm Lehmbruck. Liibeck,
1956, S. 22.

¥ Reichle/Siegel/Spelten, Visuelle Modelle, 2008, S. 10.
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»Form, Beschaffenheit, MaBverhiltnisse veranschaulichende Ausfithrung eines
vorhandenen oder noch zu schaffenden Gegenstandes in bestimmtem (besonders
verkleinerndem) Mafstab (bildende Kunst, Technik) Muster, Entwurf einer Plastik,
eines technischen o. durch Guss herzustellenden Gegenstandes, nach dem die Guss-
bzw. Gipsform hergestellt wird*.**’
Erst an zweiter Stelle werden in der Duden-Definition wissenschaftliche und mathematische
Modelle genannt. Dennoch sind es gerade die theoretischen Modelle, die den Modellbegriff
im 20. Jahrhundert wieder in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit (und der Kunst) riickten,
zumal der Praxisbezug auch bei theoretischen Modellen unverkennbar ist: ,Fiir die
Geschichte des philosophischen Terminus ist wichtig, dass das von ihm bezeichnete Prinzip
im Bereich des Herstellens, der Technik, ebenso bedeutsam ist wie im theoretischen
Bereich.“*° Im philosophischen Sinne ist das Modell (lat. ,,modulus®, ital. ,,modello®, franz.
»modéle”, engl. ,model, pattern”) Takt bzw. Vorbild. Die im Englischen mogliche
Differenzierung von ,model“ und ,pattern® darf im Rekurs auf eine entsprechende

Auseinandersetzung zwischen Leibniz und Locke zum Modellbegriff betrachtet werden:

»Irotz weitgehender Freiheit in Definition und Hypothesenbildung miissen wir uns
nach Leibniz an den Modellstrukturen der inneren Wesen der Sachen orientieren. Er
betont, dass diese Modelle nicht im Sinne eines Préagestoffes fiir Miinzen, sondern im
Sinne ei1315elr Kraft aufgefasst werden miissen, die das Viele zu einer einzigen Sache
vereint.“

In der philosophischen Logik ist das Modell ,,ein System aus Bereichen und Begriffen,
insofern es die Axiome einer passend formulierten Theorie erfiillt. [...] Der Modellbegriff hat
seit dem 19. Jahrhundert durch die Entwicklungen der Technik bis hin zur Kybernetik
vielfiltige Platzierungen und Anwendungen erfahren. >

Im Hinblick auf die besondere Bedeutung ihrer Wechselwirkung mit dem epistemischen
Kontext sind Modelle immer auch Kommunikationsinstrumente und dienen letztlich der
Konstruktion von Wirklichkeit. So interpretiert der Kunsthistoriker und Bildwissenschaftler
Gottfried Boehm ,,Bilder als Modelle® und sieht diese seit dem 20. Jahrhundert im Zentrum
der Kunst:

,Von der Peripherie her riickte das Modell ins Zentrum der Kunst vor, experimentelle
Erprobungen traten selbst als Werk auf. Die Dynamik naturwissenschaftlichen
Wissens und ihr schneller Wechsel der Paradigmen verstirkte das Bediirfnis nach
Modellbildung. Einige Modelle wurden zu populdren Ikonen des Wissens, zum
Beispiel das Atommodell oder die DNS-Spirale. Es wurde deutlich, dass sie damit
auch an idltere Modelltraditionen ankniipften, die mit Astrolabium bzw. Amillarsphére

** Duden (online), http://www.duden.de/rechtschreibung/Modell (aufgerufen am 1.9.2017).
330 Ritter, Historisches Worterbuch. Basel, 1984, S. 46ff.
351
Ebd.
32 Ebd.
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ehrwiirdige Darstellungen des Sternenhimmels hervorgebracht hatten. Mit dem
Globus, einem dekorativen Modell, werden immer noch Schul- und Wohnstuben
mobliert. Allesamt Exempel, die modellhaftes Darstellen mit instrumenteller
Nutzanwendung verkniipfen. Eine FEigenschaft auch der Landkarten und anderer
Formen des ,mappings‘. Diese komplexe Geschichte ldsst die Frage nach dem Modell
gleichermaBen uferlos wie dringend erscheinen.“*>?

Boehm unterscheidet zwei Typen von Modellen: Eines ist das ,,simulative Modell“, das seine

4 . .
334 Neben diesen im wahrsten

Bedeutung durch die Ermoglichung des Wiedererkennens erhilt.
Sinne des Wortes begreiflichen Modellen gibt es bei ihm auch ,,Modelle mit betont offenem
Referenzbezug*. Hier wird ein Bild selbst zum Modell, wie es die abstrakte Farbstruktur eines
Werkes von Piet Mondrian vorfiihrt. Das Modell mit offenem Referenzbezug

,bietet Anschliisse an ein ansonsten zu schweres oder verschlossenes Wissen. So
gesehen dhnelt das Modell Fenstern, die Ein — und Ausblicke ermdglichen. Auf Probe,
nachdenklich und reflektierende gebraucht, mobilisiert es die stirkste Ressource des
Menschen, die einzige, die der Realitdt auf Dauer standhilt: seine Phantasie.«*>
Das Virus im Zentrum dieser Arbeit entspricht natiirlich dem zweiten hier genannten
Modelltyp, obschon es zweifellos zahlreiche simulative Modelle von Viren als Vergroflerung
des mit bloBem Auge nicht sichtbaren Phanomens gibt, die gleichfalls im Zusammenhang mit
der Frage nach der Rezeption viraler Modelle zu beachten sind. Der franzosische
Anthropologe Claude Lévi-Strauss formuliert seine Definition des Modells so, dass die
Existenz von Kunst grundsitzlich an den zeichentheoretischen Kontext der Zeichen, Symbole
und Modelle gebunden erscheint. Wie eingangs durch den Bildhauer Wilhelm Lehmbruck
formuliert, ist auch bei ihm das Modell vor allem eine Frage des Malles — wobei es sich mit
seinem Modell (das nicht VergroBBerung, sondern Verkleinerung modifiziert) genau
andersherum als beim ,,simulativen Modell* des Virus verhilt:

,Es stellt sich nun die Frage, ob das verkleinerte Modell — wie es auch der Geselle als
Meisterstiick zu liefern hat — nicht immer und tiberall der Typus des Kunstwerks
iiberhaupt ist. Denn es scheint, dass jedes verkleinerte Modell eine &sthetische
Berufung hat — denn woher, wenn nicht aus seinen Dimensionen, nihme es diese
dauernde Kraft? —, und weitaus die meisten Kunstwerke sind verkleinerte Modelle.«*>¢

353 Boehm, Gottfried, Wie Bilder Sinn erzeugen. Die Macht des Zeigens. Berlin, 2015, S. 115ff.
3% Das simulative Modell soll laut Boehm ,,mit der bloBen Bastelei (bricolage) nicht verwechselt werden®.
Kriterien wie ,,Mafstéblichkeit und Mafistabverschiebung®, die ,,Selektion von Eigenschaften und damit
»Wahrnehmungslenkung™ sowie ,Interpretationsspielrdume® zeichneten dieses Modell aus, das seinerseits
ysvsieder zum kiinstlerischen Original werden kann. Boehm, Wie Bilder Sinn erzeugen, 2015, S. 116.

Ebd.
38 évi-Strauss, Wildes Denken, 1973 (1962), S. 36ff.
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Kunstwerke sind aber nicht nur ,,visuelle Modelle“,357 sie gehorchen ihrerseits wieder der

Rezeption von Modellen durch ihre Hersteller. Der insbesondere am komplexen Kontext
menschlicher Interaktionen interessierte Anthropologe Clifford Geertz sieht in der Herstellung
von Modellen eine spezifisch menschliche Denkweise. Zwar gibt es Modelle fiir etwas, die
sich als Programm oder Code iberall dort in der Natur finden, wo etwas nach einer
spezifischen Struktur iibertragen werden soll, doch erblickt Geertz in der menschlichen
Methode, Modelle von etwas in ein Symbol zu iibertragen, eine viel seltenere Fahigkeit: ,,.Die
gegenseitige Ubertragbarkeit von Modellen fiir etwas und Modellen von etwas, die durch die
symbolische Formulierung méglich wird, ist das besondere Merkmal unserer Denkweise.“>>®

Das Virus ist in diesem Sinne Modell von Interaktion und Informationsiibertragung und
Modell fiir das naturwissenschaftliche Phinomen des Informationstransfers als Transmission
von einem biologischen Korper zum anderen. Damit sind mit der komplexen Denkfigur
,,Virus“ nahezu alle informationstechnologischen Uberlegungen des 20. und 21. Jahrhunderts
zum ,,Code* und zum ,,Access* sowie die wesentlichen Ziige postmoderner Philosophie zum
stets relevanten Thema des Fremden und Eigenen im Modell anschaulich darstellbar. Von
einem Modell im Prozess, also einer Denkfigur mit offenerem Referenzsystem zu sprechen,
scheint im Sinne des skizzierten komplexen Kontextes sinnvoll. Interaktion und
Prozessualisierung sind aber auch wichtige Kriterien der neueren Metapherntheorie, auf die
im zweiten Teil der vorliegenden Untersuchung eingegangen wird, wo es um die vielfachen
Wechselwirkungen metaphorischer Ubertragungen mit den Bildern der Kunst und
Wissenschaft geht. Dabei wird im Sinne des von Boehm oben genannten
bildwissenschaftlichen Kontextes auch von ,,Bildern als Modellen* zu sprechen sein. Viren
begegnen uns in Bildern wissenschaftlicher Publikationen, in Film und Fernsehen, im
medizinischen Kontext oder im popkulturellen Alltag als Invasoren, Kristalle, Biowaffen,

Funken, Planeten, Samen, Science-Fiction-Heroen, Infusorien, Kapseln und vielem mehr (vgl.

37 Modelle illustrieren keine Erklarung, sondern geben eine visuelle Erkldrung. [...] Visuelle Modelle eréffnen

uns damit einen Zugang zur Welt, der oftmals die Voraussetzung dafiir bildet, sich tiberhaupt sprachlich mit ihr
auseinanderzusetzen.“ Spelten, Achim, ,,Visuelle Aspekte von Modellen”, in: Reichle/Siegel/Spelten, Visuelle
Modelle, 2008, S. 43.

3% Es ist gerade dieser doppelte Aspekt, wodurch sich die echten Symbole von anderen Bedeutungstrigern
unterscheiden. Modelle fiir etwas lassen sich, wie das Gen-Beispiel zeigt, iiberall in der Natur finden: wo immer
ein Muster iibermittelt werden soll, sind derartige Programme ganz einfach nétig. [...] Aber Modelle von etwas
— linguistische, graphische, mechanische, natiirliche und andere Prozesse, deren Funktion nicht darin besteht,
Informationen zu liefern, nach denen andere Prozesse gebildet werden konnen, sondern eben diese
nachgebildeten Prozesse darzustellen, ihre Struktur in einem anderen Medium auszudriicken — sind viel seltener
und kommen unter den Lebewesen hdchstwahrscheinlich nur beim Menschen vor. Die Wahrnehmung der
strukturellen Ubereinstimmung einer Menge von Prozessen, Titigkeiten, Beziehungen, GroBen usw. mit einer
anderen Menge, der gegeniiber sie als Programm aufritt, so dass das Programm als Darstellung oder Vorstellung
— als Symbol — des Programmierten verstanden werden kann, macht das Wesen des menschlichen Denkens aus.*
Geertz, Clifford, Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verstehen kultureller Systeme. Frankfurt am Main, 1987
(1973), S. S1ff.
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Kap. 6.5). In welchem Verhiltnis im komplexen Fall des Virus und des Viralen die
Ikonologie des Virenmodells in Medien, Wissenschaft und Kunst zu den damit verbundenen
Metaphern und deren Begriffsevolution steht, soll im Folgenden mittels einer systematischen
Aufstellung genauer untersucht werden (vgl. Kap. 6.3). Das Virus als Modell der Interaktion
und Transmission und seine Rezeption durch die Kiinstler des 20. Jahrhunderts werden im
dritten Teil dieser Untersuchung anhand einer Fiille von Beispielen aus der Praxis von
Dadaisten und Fluxus-Kiinstlern genau untersucht.

»Duchamps Auseinandersetzung mit Konzepten wie Original und Kopie mit Hilfe von
dreidimensionalen Modellen, die als ,multiples‘ in Umlauf kamen, war wie seine
radikale Préposition des ,readymades‘ eine Pionierleistung, die das gingige
Verstdndnis von Kunst und Kunstproduktion neu definierten. Doch wurde ihr volles
Wirkungspotential erst in den sechziger Jahren erkannt, als die Protagonisten von
Fluxus und Konzeptkunst nach ephemeren Alternativen zu sorgfiltig entworfenen
Kunstobjekten suchten. Schriftliche Anweisungen, photographische Reproduktionen,
Ephemera und ,multiples‘ waren allesamt Werkzeuge, die helfen sollten, den Fokus
vom Objekt hin zur Mobilitdt und Verbreitung eines Konzepts oder einer Idee zu
verlagern.***

Die Entwicklung konzeptioneller Modelle und ihrer Diffusion als spezifische kiinstlerische
Praxis ist untrennbar mit dem Dadaismus und dem Namen Marcel Duchamp verbunden. Nach
seinem Vorbild arbeiten seither Generationen von ,,Modellbauern® unter den Kiinstlern.
Duchamps spezifischer Auffassung von Modellen entspricht das auch fiir die Fluxus-
Methodik vorbildlichen Modell der ,,Box in a Valise* (1935-1942), Auflagenwerk, mobiles

360 .
Bevor es aber im

Kiinstlermuseum und Werkverzeichnis in einem (vgl. ndher Kap. 8.1).
Einzelnen um kiinstlerische Interaktionsmodelle der 1960er Jahre wie Multiples, Intermedia,
partizipative Instruktionen, Printmedien und Mail-Art gehen soll, werden im Rahmen des
folgenden Kapitels einige hdufig mit Viralitdt, parasitdren Strategien und rasanter Ausbreitung
in einem Atemzug genannte Modellbeispiele in einem kurzen Exkurs zu veranschaulichen

sein: informationstrichtige Hiillen von in der Regel solider Materialitit in der Architektur und

von hochst ephemerer Materialitdt in der Mode.

3% Machanda, Catharina, ,,Modelle und Prototypen. Ein Uberblick®, in: Reichle/Siegel/Spelten, Visuelle
Modelle, 2008, S. 184.

*% Duchamp, ,,Box in a Valise (1935-1942), Sammlung Philadelphia Museum of Art/The Louise and Walter
Arensberg Collection.
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Exkurs I: Virus als Architekturmodell

»Das Haus schmarotzt am Untergrund. Es

ist ein Gelandeparasit.«*’
Jedes kulturvirologische Modell wiére ohne grolen Aufwand mit einem architekturtheoretisch
inspirierten Bauplan auszustatten. Im Immundiskurs des deutschen Philosophen Peter
Sloterdijk wird im zu ,,Schiumen* vervielfachten neo-monadologischen Modell die
Wohnzelle als Miniatur-,,Sphére* oder Bldschen in der Schaumstruktur folgerichtig auch zum
eigenstindigen ,,Immunsystem®, zum ,Komfortspender und ,Distanzgeber und die
Ausgestaltung des Appartments zum ,,Individualphonotop“.362 Sloterdijk zeichnet die
Wohnung als ,,Agentur: Standort und Schnittstelle fiir Agenten, handelnde kiinstliche
Programme, die mit menschlichen Endverbrauchern interagieren.“’®® Dabei ist ihm die
,»Qleichzeitigkeit von Nachbarschaft und Getrenntheit” eine wichtige Voraussetzung fiir
,,Koexistenz“.364 Passend zu immunologischen Theorien, wie sie auch der italienische
Philosoph Roberto Esposito beschreibt, bezieht Sloterdijk seine Uberlegungen zum Verhiltnis
von Gesellschaft, Architektur und Urbanistik auf den heute von Anhingern der ,,Memetik®,
aber auch von kritischeren Medientheoretikern wie Tony D. Sampson rezipierten
franzosischen Soziologen Gabriel Tarde und dessen Schrift Monadologie und Soziologie. Die
heute sehr lebhafte Neuinterpretation seiner Imitationstheorie, nach der Nachahmung ,,die
Ausbreitung einer Stromung™ ist, wird sicherlich nicht zuletzt einer ,,Hommage an Gabriel
Tarde (1843-1904)“ in den Tausend Plateaus von Deleuze/Guattari zu verdanken sein.*®
Tarde, dessen kontextorientierte Betrachtungen als Vorldufer dessen interpretiert werden, was
sich im Jargon der digitalen Partizipationskultur heute ,,Viralitit™ nennt, wird von Sloterdijk
eindriicklich als Beispiel fiir jemanden vorgefiihrt, der die Zukunft des Bauens zunichst in
vertikalen Modellen sieht, dann aber monadologischen Akkumulationen in horizontalen
Gefiigen den gedanklichen Vorrang einrdumt.’*® Die moderne Architektur der 1960er Jahre,
dominiert von hollédndischer Kiinstlerarchitekten wie Constant oder Aldo van Eyck, erscheint
gerade in der Unterschiedlichkeit der beiden Ansétze exemplarisch fiir die hier beschriebene
Denkweise. Auch wenn es eine Fiille von Utopien eines quasi schwerelosen, vernetzten,

bodenlosen Wohnens gibt, soll an dieser Stelle deshalb auch der Schwerpunkt auf der frithen

Utopie einer vertikal und horizontal gleichermallen ausgerichteten Bauweise liegen, wie sie

31 Architekturtheoretiker Jonak, Ulf, ,Parasitire Architektur. Schmarotzer in der Stadt“ in: Kunstforum
International Bd. 185, 2007, S. 119.

%2 Sloterdijk, Sphdren III, 2004, S. 595.

% Ebd., S. 562

** Ebd., S. 255

3% Deleuze/Guattari, Tausend Plateaus, 1992 (1980), S. 298ff.

%% Sloterdijk, Sphdaren III, 2004, S. 261-309.
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bei den Situationisten zu finden ist. Fiir die Kulturvirologie ist die Situationistische
Internationale (S.I.) besonders interessant, da sie sowohl virale Kunstformen wie ,,Street Art*
und ,,Kommunikationsguerilla“ stark beeinflusst (siche Kap. 6.5). Zudem stellt sie im Kontext
des ,,Cut Ups* bei Brion Gysin und in den dariiber entstandenen Virustheorien William S.
Burroughs eine sinvolle Referenz fiir diese Untersuchung dar.

1956 lernten sich der niederldndische Baukiinstler Constant und der franzosische Autor Guy
Debord kennen. Mit der baldigen Griindung der ,,Internationale Situationiste* wird ein an
linken politischen Utopien orientiertes holistisches Lebensmodell im stddtischen Millieu
angestrebt, der ,,Urbanisme unitaire®, in dem die Lebensweise und das Lebensmilieu vollig
aufeinander abgestimmt sind. Der Begriff der ,Situation ist Jean-Paul Sartres
existentialistischer Philosophie entlehnt.**” Guy Debord hat schon einige Zeit vorher das
vitalistisch-virale Prinzip mit seinen Uberlegungen zur Physiologie des Korpers der Stadt
Paris in seiner Grafik ,,The naked City” als prignantes Beispiel fiir Kartierungen und

3% Debord bezeichnete diese Kunst aus ,,verkehrten

Collagen aus Stadtpldnen benutzt.
dsthetischen FElementen seinerzeit als ,,détournement”, wobei die in der heutigen
Partizipationskultur und Aktivistenszene so beliebten Methoden der Entwendung, feindlichen
Ubernahme, Reproduktion, Kopie und Collage sich seiner Ansicht nach auch als kollektiver
Arbeitsprozess anbieten: ,,Détournement would permit anyone to take part in the raids of
official culture, weakening the polarization between ,author’ and ,reader, nullifying the
importance of attribution, originality and intellectual property.«*®

Die Legende will es, daB3 der Erstkontakt zwischen Constant und Debord gleichfalls durch
eine Collage zustande kommt, welche — spéterer ,,Mail Art* unter Fluxuskiinstlern und der
»Correspondance-Art™“ Ray Johnsons nicht undhnlich — als ,,tiny germ of situationist potlach
and détournement“,370 also als ,,Kunst-Virus“, an den Kiinstlerkollegen verschickt wird. In

zahlreichen folgenden situationistischen Veroffentlichungen, die sicherlich auch von William

%7 Sadler, Simon, The Situationist City. Cambridge, 1998, S. 45.

% Die Bedeutung von ,,Collagen® fiir die bildende Kunst seit 1912 kann kaum genug betont werden. Collagen
und Montagen werden zum wichtigsten Ausdruck der Heterogenitdt bildnerischer Prozesse in Moderne und
Postmoderne, 16sen die Prinzipien der Représentation und Illusionierung in klassischen Tafelbildern ab und
initiieren damit einen Prozess der Offnung und Erweiterung von Bildriumen: ,,Das Prinzip der Collage geht auf
die ,Papiers collés® zuriick, die Georges Braque und Pablo Picasso 1911/12 entwickelten. Es wurde von vielen
Kubisten und Futuristen nach verschiedenen asthetischen Gesichtspunkten angewendet. Dadaisten und
Surrealisten vermehrten den Textilanteil und entwickelten die Fotocollage. (—Fotomontage). Erweiterte
Erscheinungsformen der Collage sind —Assemblage und —Combinepainting. Das Gegenstiick zur Collage
bildet die —Decollage.” Der Brockhaus, Kunst. Kiinstler, Epochen, Sachbegriffe. Leipzig/Mannheim, 2006, S.
163.

%% Sadler, The Situationist City, 1998, S. 44.

370 Ebd. ,,Potlach® bedeutet hier Kunst als Geschenk (wie beim indianischen ,,Potlach®, einer Art Wettkampf des
Schenkens). Constant wére nach dieser Anekdote also durch eine viral induzierte Collage als Geschenk mit den
in diesem ,,winzigen Keim* enthaltenen Ideen Debords infiziert worden. Auf dieses Konzept wird spéter
zurlickzukommen sein.
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S. Burroughs in seiner Zeit in Paris Ende der 1950er Jahre aufmerksam verfolgt wurden, wird
die Stadt als Korper apostrophiert (vgl. ndher Kap. 6.4): Eine Zeichnung von Janusz Deryng
ironisiert beispielsweise den Verlauf der Krankheit des zunehmenden Autoverkehrs in Paris
mit dem Vorschlag, den gesamten Untergrund von Paris in ein Gitternetz von Autogaragen zu
unterteilen. Das Auto wird hier als Krankheitserreger visualisiert.””' In schwungvollen Linien
auf collagiertem Untergrund zeichnet Constant seine Vision einer sich exponentiell
ausbreitenden urbanen Architektur als ,,single, continuous structure spreading across the city

and the countryside*.>’* Alles wird nach dem Prinzip totaler Konnektivitit mit allem

«373

verbunden. So ist das Aufkommen der Idee des ,,Environment*” "~ schon innerhalb der Gruppe

des ,,Imagindren Bauhauses“ (Giuseppe Pinot-Gallizio, Giors Melanotte, Constant 1958/59)

zZu beobachten,374

und auch der Architekturtheoretiker Reyner Banham forderte seit 1955
interaktive Moglichkeiten fiir den ,,new consumer*.’”> Nicht zuletzt entwickelt der US-
amerikanische Architekt Buckminster Fuller neue Konzepte des mobilen Wohnens und
Strukturen, die bemerkenswerte Ahnlichkeit mit Virenmodellen haben, was darauf
zuriickzufiihren ist, dass (wie im begriffsgeschichtlichen Kapitel oben beschrieben) die erste
Modellierung von Viren seinen Ikosaederstrukturen in der Formgebung folgt. Erwéhnenswert
ist auch das von dem englischen Architekten Ron Herron 1964 entwickelte ,,Archigramm®,
konstruiert aus den Begriffen Architektur und Telegramm als , kommunikative Stadtvision®.
Seine ,,blitzschnelle Ideentibertragung® sieht beispielsweise ein parasitdres Projekt namens
»Walking City* vor, bei dem ,,mobile Strukturen [...] die Stadt [unterwandern]“.3 7 Eines der
ersten Modelle dieser experimentellen Architektur mit nomadischem und viralem Charakter

ist Constants frithes Modell

»fir ein permanentes Zigeunerlager, bei dem der Raum durch Schiebewinde nach
Malgabe von Anzahl und Wunsch der Bewohner abgeteilt werden konnte. Dieser

N Ebd., S. 25: Janusz Deryngs Zeichnung ,,Le progrés de la maladie® (1958).

" Ebd., S. 31.

37 Als eine frilhe Form des heute in der Kunstwelt ubiquitdren ,,Environments® darf der Merzbau von Kurt
Schwitters in Hannover angesehen werden. Im Begriff selbst ist die zunehmende Bedeutung der unmittelbaren
Umgebung und des Kontextes flir das Kunstwerk enthalten, das seinerseits immer weniger einer festgelegten
Form als einem offenen Entstehungsprozess folgt. ,.Das Environment wurde aus —Assemblage und
—Combinepainting entwickelt und erhielt wichtige Impulse aus der Happening-Bewegung. Es besteht aus einer
rdumlich definierten Anordnung verschiedener Materialien und Gegensténde, oftmals verbunden mit Malerei,
Plastik und Lichtkunst; der Betrachter wird jeweils unmittelbar in das Environment miteinbezogen [...] Das
Environment wirkt in der —Installation weiter. Der Brockhaus, Kunst, 2006, S. 222f.

™ Sadler, The Situationist City, 1998, S. 37.

37 Vgl. Banham, Reyner, Guide to Modern Architecture. London, 1962; Banham, Reyner The New Brutalism.
London, 1966.

376 Geiger, Anette, ,,Virus-Metaphern in der Postmoderne. Das eingebildete Kranke als Gestaltungsprinzip®, in:
Dies./Hennecke, Stefanie/Kempf, Christian, /Imagindre Architekturen. Raum und Stadt als Vorstellung. Berlin,
2006, S. 94.
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Entwurf bildet die Einleitung zu der Serie von Maquetten fiir ,New Babylon‘, dem
Projekt zur Lebensfiihrung fiir Menschen in einer automatisierten Welt.«>”’

Die Stadt als Korpermetapher, wie sie uns im Situationismus begegnet, ist als antikes Erbe im
zeitgenossischen Diskurs der Nachkriegszeit schon von James Joyces Ulysses bekannt. Darauf
weist librigens auch der Medientheoretiker Marshall McLuhan hin, der in seinem

medientheoretischen Standardwerk Die magischen Kandle. Understanding Media einige sehr

378

eigentiimliche Uberlegungen zum ,Wohnen* anstellt, die dem viral anmutenden

urbanistischen Konzept der Situationisten und einiger spéterer Vertreter der ,,Imagindren
Baukunst* in ihrer Verbundenheit mit dem linguistischen Diskurs ihrer Zeit sehr genau
entsprechen:

»Nachdem der alphabetische Mensch einmal die analytische Technik des Zerlegens
angenommen hat, ist er kosmischen Vorbildern bei weitem nicht so zugédnglich wie
der primitive. Er zieht Absonderung und abgeteilte Rdume dem offenen Kosmos vor.
Er ist immer weniger geneigt, seinen Korper als Modell des Kosmos gelten zu lassen
oder sein Haus — oder auch ein anderes in diese Richtung gehendes
Kommunikationsmittel — als kultische Ausweitung seines Korpers zu betrachten. [...]
Die moderne Technik gibt uns Wohnmoglichkeiten, die von der Raumkapsel bis zu
Warmluftwénden reichen. [...] Die Beleuchtung als Ausweitung unserer Fihigkeiten
liefert das deutlichste Beispiel dafiir, wie solche Ausweitungen unsere Wahrnehmung
verdndern. Wenn manche Menschen zweifeln wollen, ob das Rad oder der Buchdruck
oder das Flugzeug unsere Gewohnheiten der Sinneswahrnehmung &dndern kann,
schwinden ihre Zweifel beim elektrischen Licht. In diesem Bereich ist das Medium die
Botschaft, und wenn Licht ist, existiert eine Sinneswelt, die verschwindet, wenn das
Licht aus ist. [...] Malen mit Licht ist eine Art Wohnbau ohne Winde.**"

So groB} ist McLuhans Begeisterung fiir die Optionen moderner Technologien, dass er schon
fiir die 1960er Jahre eine weltumspannende ,,globale Temperaturregelung® prophezeit, die
gemeinsam mit der Sprache, die durch eine ,elektrische Ausweitung des
KollektivbewuBtseins* ersetzt wiirde, ,,jene Ausweitungen der Haut und des Korpers
umgehen kénnte, die wir Hiuser nennen®.**® Gegen diese Zukunftsvisionen wirken die Pline

Constants fiir ,,New Babylon“ geradezu pragmatisch. Spitestens die Energiekrisen der 1970er

37" Van Haaren, Hein., Constant. Amsterdam, 1967, S. 9.

z :z McLuhan, Marshall, Die magischen Kandle. Understanding Media. Dresden/Basel, 1995 (1964), S. 191ft.
Ebd.

30 Constants einstiger situationistischer Mitstreiter Guy Debord rechnete 1988 in einer bemerkenswerten
Polemik mit der Naivitidt des Medientheoretikers ab: ,,Der erste Apologet des Spektakels, McLuhan hochst
personlich, der der iiberzeugteste Dummkopf des Jahrhunderts schien, hat seine Meinung geéndert, als er 1976
endlich entdeckte, dass ,der Druck der Massen-Medien zum Irrationalen drangt® und dass es angeblich Not tite,
deren Gebrauch zu mindern. Der Denker aus Toronto hatte zuvor mehrere Jahrzehnte damit verbacht, ob der
zahllosen Freiheiten in Verziickung zu geraten, die dieses ,Weltdorf® mit sich brachte und die einem jeden
augenblicklich und miihelos zur Verfligung standen. Attestiert dem ,Global Village® die typischen Eigenschaften
eines Dorfes, in dem, anders als in der Stadt, Konformismus, Isolation, kleinliche Bespitzelung, Langeweile und
stets wiedergekauter Tratsch {iber einige wenige und immer dieselben Familien vorherrschen — ebenso verhélt es
sich mit der Vulgaritit des spektakuldren Planeten.” Debord, Guy, Die Gesellschaft des Spektakels. Berlin 2016
(1967), Kommentar von 1988, S. 225.
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Jahre zeigen aber auch die Unmdglichkeit, derartige Visionen zu verwirklichen: ,,Living in

New Babylon would have demanded extraordinary energy.“381

Mit der Konzeption von ,,New
Babylon“ hat Constant nicht nur die Ideen der ,Situationistischen Internationale®
weitergefiihrt, sondern sich auch von der Gruppe entfernt. Sein nomadisches Modell wird
spiater auch wesentlich von den Poststrukturalisten propagiert, deren Virustheorien von
Constants Arbeit an ,,New Babylon* inspiriert erscheinen (vgl. ndher Kap. 6.4). Die Entwiirfe
fiir diese gleichsam evolutionér entstehende, wachsende urbanistische Struktur zeigen weite
Ré&ume iiber der Landschaft, teils auch tiber schon existierenden Stddten, die nach dem Prinzip
des Driftens angeordnet werden. Der Verkehr verlduft auf dem Erdboden, wihrend die
»Sektoren®, in denen sich das eigentliche Leben abspielt, sich in luftiger Hohe zu einem
weltumspannenden Netz entwickeln. ,,,New Babylon‘ ist ein einziges, unermessliches
Labyrinth. Jeder Raum ist temporér; nichts wird wiedererkannt, alles ist Neuentdeckung, alles
verdndert sich, nichts kann zur Orientierung dienen. [...] Alles gért und ist in Bewegung.***

Der englische Kunsthistoriker Simon Sadler spricht von dieser vom Dadaismus geprigten
Idee des Bauens als ,,technological baroque‘: Man konnte die situationistische Architektur der
Desorientierung auch deshalb als simulatives Neo-Barock bezeichnen, weil bekannt ist, dass
die Situationisten sich fiir den Zusammenhang zwischen dem Wagnerianischen Konzept des
,,Gesamtkunstwerkes® und der Lust an der Simulation in der Phantasiearchitektur des
bayerischen Konigs Ludwig II. interessierten. Constant erwartet in nicht allzu ferner Zukunft
,kollektives Schépfertum® in Form eines ,,Nonstop-Happening[s] in der Ara des ,homo
ludens*“.*** Dafiir werde kiinftig nicht mehr der Berufskiinstler gebraucht, sondern in einer
,dynamische(n) Lebensform* das ,,Schopfertum der Masse* moglich.>® Dafiir miissen
Voraussetzungen fiir die gesellschaftliche Teilhabe ebenso wie flir die Partizipation an

kiinstlerischen Produktionsprozessen geschaffen werden.

,The situationist city was not so much a place of nostalgia, then, as one of romance,
dynamism, participation, and passion. The Lettrist International pointed to the amateur
architecture of the Dadaist Kurt Schwitters and of the Facteur Cheval as evidence that
passionate architecture had a place in the 20™ century and beyond.**™

Die Konzeption von ,,Neu-Babylon* nimmt damit nicht nur wichtige Aspekte der fiir die

vorliegende Arbeit zentralen Konzeption der ,,Autopoiese” in Maturanas Theorie der

31 Sadler, The Situationist City, 1998, S. 151.

382 Van Haaren, Constant, 1967, S. 111f.

3 vgl. dazu Constant, Spielen oder Téten. Der Aufstand des Homo Ludens. Bergisch Gladbach, 1971.

% Van Haaren, Constant, 1967, S. 13.

3% Sadler, The Situationist City, 1998, S. 110. Kurt Schwitters baut im Laufe seines Lebens an drei
unterschiedlichen ,,Merz-Bauten®, deren evolutiondre Entstehungsprozesse dadaistischen Collagen oder
Montagen gleichen und als Vorldufer des ,,Environment* gelten. Der Postbote Cheval ist ein Amateurkiinstler,
der in seiner Freizeit einen spektakuldren Modellpalast aus Fundmaterial errichtet.
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evolutionsbiologischen ~ Strukturkoppelung als ,,Drift“ (,,dérive) vorweg,’*® sondern
entspricht auch den Grundziigen der heutigen partizipativen Netzkultur. Constants
revolutionire Forderung lautet im Sinne ambitionierter Bildungspolitik und Kunstvermittlung:
»Schopfertum fiir alle. Denn: ,,Der Kiinstler ist Vorldufer und Wegbereiter des ,homo
ludens®. Er 1ddt zum Mitspielen ein. Die Konsequenz daraus ist ,New Babylon‘, wo fiir
individuelle Kunstformen kein Platz mehr ist.«**’

Alle kiinstlerisch ambitionierten Architekten, an deren Bauten oder Konzeptionen man die
parasitdren Strategien und viralen Modelle der Interaktion erkennt, haben von der nie
gebauten ,,babylonischen Kiinstlerkolonie* Constants als ,,Neubeschreibung des Urbanraums

3% urbane Interventionen und Architektur gleichfalls im Sinne Umberto

auf Stelzen gelernt,
Ecos als ,,offenes Kunstwerk® zu verstehen.>®® Damit wird auch dieses Interaktionsmodell zur
»Viral Art” (hierzu ndher Kap. 6.5). Gebdude und Urbanismus umfassend kulturvirologisch
zu erforschen, stellt daher ein Desiderat dar. Denn Wohnen heiit, Zugang zu haben, und
gerade der massenhafte Wohnungsbau stellt im 20. Jahrhundert neben der ,,Nachfrage nach
den architektonischen Kollektoren fiir grole Zahlen von psychisch aggregierten Menschen.
(Olympia, Russische Revolution, Faschismus)“ eine der groften Herausforderungen der
Moderne dar:®*° |, An diesen Orten walten geeignete Agenten ihres Amtes, Zentralitit zu
simulieren — eine Aufgabe, angesichts welcher die Grenzen der Politik zu den schonen und
erhabenen Kiinsten zerflieBen. "

Gerade angesichts der zentralen gesellschaftlichen Bedeutung von akkumulierten
Wohneinheiten und 6ffentlichen Gebduden sollte es nachdenklich stimmen, wenn Toni Negri
und Michael Hardt in ihrer linkstheoretischen Abrechnung mit der globalisierten Weltordnung
des 21. Jahrhunderts unter dem Titel Empire von einem ,,Ende des AuBlen und dem
,Niedergang des Offentlichen Raumes® sprechen, der vor allem an der ,,Abschottung von

392 Mit einer Architektur, die keine Zwischenridume zulisst, soll

Gebduden* sichtbar werde.
stets der Eindruck vollkommener Kontrolle vermittelt werden. Doch gerade der

Zwischenraum stellt nach dem Vorbild viraler Modelle der Interaktion und Transmission

386 The passages of the drift were lined with cheap shops and cafés; the ghettos offered not only an “ambient

other” but also nonbourgeois, nontourist cost of living.“ Sadler, The Situationist City, 1998, S. 93 Vgl. auch zum
,hatiirlichen Driften* im ,,autopoietischen* Evolutionsprozess: Maturana/Varela, Der Baum der Erkenntnis,
1992 (1984), S. 119.

37 Van Haaren, Constant, 1967, S. 11.

¥ Sloterdijk, Sphdren III, 2004, S. 628 ff.

¥ Vgl. Eco, Offenes Kunstwerk, 1973 (1962).

3 Nach einem Besuch in Moskau reflektiert der deutsche Architekt Oswald M. Ungers seine Beobachtungen
zum Bauen mit ,,Megaformen® und thematisiert dabei auch ihre mogliche parasitdre Nutzung und Subversion.
Vgl. Ungers, Oswald M., Grofsformen im Wohnungsbau. Berlin, 2007 (1966).

1 Sloterdijk, Sphéren III, 2004, S. 628ff.

%2 Hardt/Negri, Empire, 2002, S. 346.
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schon seit dem Dadaismus ein bedeutendes Sehnsuchtspotential dar: Nicht zufdllig spricht
Tristan Tzara von Dada als einer Mikrobe, die von der Luft in diejenigen Zwischenrdume
getragen wird, in denen sich rationalistische Begriffe und Konventionen noch nicht
breitgemacht haben (vgl. niher Kap. 7.1).>”> Der Zwischenraum bietet Raum fiir Interaktion,
Zwischenrdume konnen in der Architektur Kinderspielpldtze sein, sich an den ,,Schwellen*
zur Stadt oder zu groBen Gebduden einrichten lassen, als Plattformen fiir Austausch und
Begegnung fungieren und das ,Ineinandergreifen von Innen und Auflen, Offenem und
Geschlossenem* ermdglichen. In den Mittelpunkt urbanistischer Uberlegungen tritt dieser
»Interaktionsprozess* beim niederldndischen Architekten und Stadteplaner Aldo van Eyck,
der seine Bauwerke aus dem kindlichen Erleben und Erfahren von Raum ableitet und daher
»Raumcluster baut, ,,die mit der AuBenwelt durch zentrifugale Pldtze in Verbindung treten®.
Bei groflen Gebduden und Stidteplanung achtet er auf die ,,strukturelle Analogie zwischen
Einzelelement und Gesamtheit” und beim spéter vielfach adaptierten ,.konfigurative[n]
Designansatz seiner Bauwerke immer auf den Riickbezug seiner gebauten Strukturen auf
menschliche Gesellschaften und Prozesse der Inklusion und Exklusion innerhalb von

4 . .. . . .
3% Daher darf seine Position ebenso wenig wie die des postmodernen

Gemeinschaften.
Architekten Rem Koolhaas auf der poststrukturalistischen ,,Documenta X der franzdsischen
Kuratorin Catherine David fehlen, die der Wechselwirkung von Politik und Poesie
(,,politics*/,,poetics*) nicht nur im opulenten Katalog besondere Beachtung schenkt, der
seinerseits das Ansteckungsprinzip schon durch den an den , Tausend Plateaus” von

3% Der franzosische Philosoph Etienne

Deleuze/Guattari orientierten Katalogumschlag enthélt.
Balibar denkt in der ,,Einfiihrung* zu diesem Werk im Sinne der Gesamtschau als Spiegel des
Standes der ,,Globalisierung® dariiber nach, ,,was aus der Politik wird: was sie gewesen ist
und was sie in der ,verwelteten Welt® (,monde mondialisé‘) — das ist meine personliche
Ubersetzung des angelsichsischen Ausdrucks ,globalization® — sein kénnte.“**

An dieser Mondialisierung engagiert mitgebaut haben auch jene als dekonstruktivistisch
bezeichnete Architekten wie Rem Koolhaas, Peter Eisenmann oder die kiirzlich verstorbene

Zaha Hadid, deren Architektur dem viralen Modell der Interaktion folgt und einige Kriterien

393 Peut-8tre me comprendez-vous mieux quand je vous dirai que Dada est un microbe vierge qui s’introduit

avec ’insistance de 1’air dans tous les espaces que la raison n’a pu combler de mots ou de conventions.“ Aus der
Ansprache von Tristan Tzara bei der ,,Conference sur la fin de Dada“ (Bauhausfest Weimar 1922) nach Richter,
DADA, 1978 (1964), S. 197.

9% Strauven, Francis, ,,Aldo van Eyck und die Stadt”, in: David, Catherine/Chevrier, Jean-Francois (Hg.),
Documenta X Politics/Poetics. Ostfildern, 1997, S. 522ff.; vgl. auch Sadler, The Situationist City, 1998, S. 30.

395 Schon 1997 war von der ,Begriffs-Cloud* die Rede, wie auf dem Einband des poststrukturalistischen
Bestsellers ,,Milles Plateaus*: Vgl. Deleuze/Guattari, Tausend Plateaus, 1992 (1980), Buchumschlag.

3% Balibar, Etinenne, ,Einfiihrung®, in: David, Catherine/Chevrier, Jean-Frangois (Hg.), Documenta X
Politics/Poetics. Ostfildern, 1997, S. 31.
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des Viralen erfiillt.**’ In seiner zeitweisen Titigkeit als Journalist lernte Koolhaas schon 1966
seinen niederldndischen Landsmann Constant und dessen Projekt ,,New Babylon* kennen und
orientierte sich bei seinen spiteren GroBbauprojekten in aller Welt an dessen
weltumspannenden Ansatz eines sich selbst reproduzierenden Gefiiges aus Architektonen.*”®
Dabei wird in einer extremen Form der architektonischen Uberaffirmation der Selbstmord der
Stadt, die Selbstzersetzung durch ,,Urbicid, in Kauf genommen: Schon in einer Publikation
von 1978 bezeichnet Koolhaas das Wachstum New Yorks als ,,Kontamina‘[ion“399 — am
Beispiel der regellosen, internationalen ,,Mega-City* wird der urbane Raum zum ,,Junkspace*
und ,,Urbicid“ mit dem Erreichen der kritischen Masse als Systemversagen unausweichlich.*”
Dementsprechend beschreibt die deutsche Kommunikationswissenschaftlerin Annette Geiger
seine Auffassung von der ,,Stadt als unendliches Netz und Umschlagplatz® als ,,virale
Stadt“.*! Sie weist darauf hin, dass Peter Eisenmann im Riickgriff auf Jacques Derrida ,,das
Prinzip des Virus fiir das zukiinftige Leitbild in der Gestaltung tiberhaupt halte* und in einem
Vortrag im Jahr 2003 die Ansicht duBlerte, man werde kiinftig ,,nur noch aus diesem
Verstindnis heraus entwerfen und bauen®.*”* Zaha Hadid hat in den 1960er Jahren an der
Architectural Association (AA) in London studiert und gelehrt, wo der Kiinstler und
Organisator des legendiren DIAS (Destruction in Art Symposium) Gustav Metzger 1966

seinen Text ,,The Possibility of Auto-Destructive Architecture® vortrug:

,Fur beide ist das Bruchstlick der addquate Ausdruck fiir die in Fragmente zerfallene
Welt. Entfremdete Verhiltnisse sollen nicht ldnger kaschiert, Ganzheitlichkeit nicht
vorgespiegelt werden. [...] Intention des Dekonstruktivismus ist es, die Architektur
der Moderne und auch der Postmoderne — gemeint ist hier eine eklektizistische,
neohistorische Bauweise — zu stiirzen, um aus den Trimmern etwas Neues entstehen
zu lassen, oder genauer die Triimmer liegen zu lassen und als etwas Neues zu
erkldren.

Der Kurator Justin Hoffmann erkennt in diesem ,Phidnomen, die Resultate eines
Zerstorungsaktes als Werk zu deklarieren®, eine Analogie zu den Werken der von ihm in

seiner Dissertation beschriebenen ,,Destruktionskunst‘‘.404 Peter Sloterdijk erklirt die

*7 Eine direkte Zusammenarbeit zwischen dem dekonstruktivistischen Philosophen Jacques Derrida und dem

US-amerikanischen Architekten Peter Eisenmann fand mit der Planung des ,,Parc de la Vilette* in den 1990er
Jahren in Paris statt. Vgl. Kipnis, Jeffrey/Leeser, Thomas, Chora L Works. Jacques Derrida and Peter
Eisenmann. Paris, 1997.

3% Rem Koolhaas, ,,Projektfotos und Zeichnungen®, in: David, Catherine/Chevrier, Jean-Frangois, Documenta X
Politics/Poetics. Ostfildern, 1997, S. 556.

3% Vgl. dazu Koolhaas, Rem, Delirious New York. A Retroactive Manifesto for Manhattan. London, 1978.

40 vgl. zum ,,Urbicid“: Koolhaas, Rem/OMA (Hg.), Content. Koln, 2004.

401 Geiger, ,,Virus-Metaphern®, in: Dies./Hennecke/Kempf, Imagindre Architekturen, 2006, S. 96.

Y2 Ebd., S. 85. Vgl. ferner Eisenmann, Peter, ,,Kreativitit und Kontrolle®, in: Lau, Nora (Hg.), Lecture Series 03
des Fachbereiches Architektur an der Universitét der Kiinste Berlin. Berlin, 2004, S. 175-186.

49 Hoffmann, Destruktionskunst, 1995, S. 23f.

49 Ebd.
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Entwicklungsgeschichte der Architektur beginnend mit den antiken ,,Mauern® als erste
»Agenturen einer relativen Globalisierung® und merkt zu den massiven Festungsmauern
antiker Stddte an: ,,Die massiv und vielfach ummauerte Stadt hilft ithren Einwohnern, den
Gottkonigen und ihrer Umgebung, die das Gottkonigtum mitdenkt, mitbaut, miterhebt, die
Infektion durch das AuBBen zu ertragen.” Diese Art der Begrenzungen durch Mauern werde in
modernen Stddten lberfliissig, weil die ,,immunologische Definition der Stadt mit anderen
Mitteln deutlich genug gegeben® erscheint.*”® Mauern und Grenzen konvertieren in der
modernen und zeitgendssischen Architektur, wie es das den Raum ins Grenzenlose
erweiternde Beispiel Constants veranschaulicht, zu Vermittlungszonen,
Kommunikationsraumen und mobilen Provisorien:

»Das Paradox der Grenze: [...] Verbindendes und Trennendes ist hier eins. Zu
welchem von den Korpern, die Kontakt miteinander haben, gehort die Grenze. Weder
dem einen, noch dem anderen. Heif3t das: Nomaden? Das theoretische und praktische
Problem der Grenze lautet: zu wem gehdrt sie? Ein Flul3, eine Mauer oder ein Baum
bildet eine Grenze. Diese Dinge haben nicht den Charakter eines Nicht-Ortes, den die
kartographische Grenzlinie fiir eine Grenze voraussetzt. Sie spielen eine vermittelnde
Rolle.«*%
Der niederlédndische Architekt und Architekturtheoretiker Gerjan Streng beschreibt in einem
Text liber ,,parasitire Architektur die oft heftigen Immunreaktionen auf das Eindringen von
architektonischen Fremdkorpern und nennt das Werk seines US-amerikanischen Kollegen
Lebbeus Woods als Beispiel fiir diese gezielt auf diese Reaktionen der Umwelt ausgerichtete
Arbeitsweise.*” Dagegen gibt es aber auch Beispicle fiir moglichst beildufig erscheinende
architektonische Schmarotzer. Wie es Ulf Jonak im Eingangszitat formuliert, ist das
Schmarotzertum sogar eine Grundvoraussetzung des Bauens. Als frithes Beispiel viraler bzw.
parasitdrer Bauprojekte nennt dieser Architekturtheoretiker die Konzeptionen des Wiener

Architekturbiliros Coop Himmelb(l)au:

,»1971 hatte bereits Coop Himmelb(l)au in Basel dhnliche Aktionen, ,Unruhige Kugel*
und ,StadtfuBlball® présentiert, kugelformige Folienblasen, in der die beiden
Kooperierenden ,gefangen‘ vorwirts schritten (wie der Hamster im Laufrad) und den
Ball so allmahlich durch die FuBgiingerzonen der Innenstadt rollten.«**®

95 Sloterdijk, Sphdren I, 1999, S. 302 ff.

“ De Certeau, Kunst des Handelns, 1988, S. 232f.

47 1 ebbeus Woods, http://www.lebbeuswoods.net (aufgerufen am 27.2.2017); Streng, Gerjan, ,,Parasitic
Architecture®, unter: http://www.gerjanstreng.cu/files/T02%?20essay%20parasitic%?20architecture.pdf
(aufgerufen am 27.2.2017); vgl. auch Lefebvre, Henri, ,,Die Produktion des stddtischen Raums®, in: ARCH plus
9, Heft 34 (1977), S. 52-57; Marini, Sara, Architettura parassita. Strategie di riciclaggio per la citta. Macerata,
2008.

408 Jonak, Ulf, ,Parasitidre Architektur. Schmarotzer in der Stadt“, in: Kunstforum International 185 (2007), S.
116
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In einer anderen Arbeit des 1968 gegriindeten Wiener Architekturbiliros durchbricht eine

gldsern-stihlernes ,,Insekt* die Dachhaut eines Mietshauses in der Wiener FalkestraBe:*"’

,Parasitire Arbeiten halten sich hdufig und mitunter kurzfristig an der Grenze des
Wirtsumfeldes auf, sie dringen nicht immer mit aggressivem Gestus in ihr Arbeitsfeld
ein. Die parasitire Intervention fokussiert auf einer [sic] Verschiebung der
urspriinglichen Botschaft des parasitierten Objekts und nimmt somit Einfluf auf
unsere Wahrnehmung der Dinge und Systeme.“*"°

Was die Kulturwissenschaftlerin Sabine Fabo hier beschreibt, hat zwar unter Umstidnden noch
den Charakter der Vermittlung und des unmerklichen Ubergangs innerhalb eines nicht
notwendigerweise aggressiven Transformationsprozesses, doch sind die postmodernen
Kapseln und temporiren Eindringlinge oft nach dem Vorbild des subversiven Agenten
geformt. Diese Bauwerke 6ffnen dabei aber weniger Kommunikationsrdume, als dass sie
Individualisierungen innerhalb des jeweiligen Cocons propagieren, wie auch die folgende
Betrachtung von Jonak verdeutlicht:

»Wenn der Kanadier Kim Adams wihrend der Skulpturenausstellung in Miinster 1997
auf eine ehemalige Tankstelle ein ,Auto Office Haus® platziert, so hat er ebenfalls
Freiheit, aber auch Mobilitdt im Sinne. Sein Haus, Arbeitsplatz und Wohnraum
zugleich, ist aus Fertigprodukten zusammengesetzt: ein metallener Getreidesilo und
Einzeleile von Schrottautos, die den Eindruck des High-Tech-Schrebergartenhauses
ergeben, das jederzeit und leichthin an einen anderen Ort zu transportieren wire. Aus
dem Geist des Rucksack-Tourismus erwachsen, interpretieren die Verfasser dieser
Objekte die anarchistischen und alternativen Formen der Hausbesetzer. Dies tun sie
allerdings nicht im Sinne kommunikativer Wohngemeinschaften, sondern hochst
verkapselt und individualistisch. Sie sind weniger Teilnehmer am Weltgeschehen als
Weltbeobachter. Beobachter, die wie subversive Turmgewichse oberhalb des
stidtischen Getriebes hausen.“*!!

Anders sieht es aus, wenn derartige Architektone als provisorische Schulriume in den
Niederlanden als Alternative zu den aus Platzmangel an Schulen verbreiteten Containern im
Schulhof entstehen diirfen.*'? Temporire virale Architektur kann als kleine, mobile und
kostengiinstige Variante eine praktikable Losung fiir viele bauliche Alltagsfragen sein, wie im
Rotterdamer ,,Manifest fiir temporire Architektur und flexiblen Urbanismus* und der 2003 in
Leiden am Rhein stattfindenden Ausstellung ,,Parasite Paradise™ eindrucksvoll vor Augen

gefiihrt wird:

,»The event saw the participation of international architects and artists including Vito
Acconci with Mobile Linear City that opened a series of projects dedicated to the
theme ,parasite-virus‘. The exhibition is documented in the text Parasite Paradise
(edited by J. Allen, H. Ibelings, O. Koekebakker, Nai Publishers) where, in a

409
Ebd.

% Fabo, Sabine, ,,Parasitire Strategien. Einfiihrung*, in: Kunstforum International 185 (2007), S. 58.

! Jonak, ,,Parasitire Architektur, 2007, S. 112.

#12 Schulpavillons als parasitire Architektur, http://www.valiz.nl/en/SchoolParasites (aufgerufen am 28.2.2017).
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retrospective on mobile architecture, the work paraSITE by Michael Rakowitz is also

presented, a transportable house for the homeless, a reflection on the right to

housing.«*"?
Michael Rakowitz schafft aus bestehenden Heizungen, Klimaanlagen und Ventilation
aufblasbare mobile Unterkiinfte fiir Obdachlose, die er zuerst 1998 in New York einfiihrte.
Sein GrofBstadtcamping ist ein bemerkenswertes Beispiel fiir die Partizipation mobiler
Architektone an vorhandenen Strukturen und Energieressourcen durch eher minimale
Eingriffe.*'* Sobald das virale Interaktionsmodell Gestalter dazu bringt, mobile Architektur zu
einer Irritation im 6ffentlichen Raum werden zu lassen, befinden wir uns an der flieBenden
Grenze zwischen viralem Architekturmodell, institutionell abgesichertem Kunstprojekt und
»Viral Art*, einem gern benutzten Begriff fiir ,Street Art”, der im Kontext von
Kommunikationsguerilla und urbanen Interventionen noch eingehender behandelt wird (im
Kap. 6.5).
So wird mit einem Mal vermeintlich die ganze Stadt zum Zwischenraum, und dennoch
bleiben die wesentlichen Einrichtungen geschlossen oder so gut getarnt, dass sie dem realen
Zugang (,,Access*) suchenden Biirger keinesfalls offen stehen. Es stellt sich also die Frage, ob
durch den Versuch, die Stadt zu ,hacken* und sich in einem emanzipatorischen Akt den
offentlichen Raum wieder anzueignen, tatsdchlich mehr Teilhabe zu erreichen ist:

~Kommunikationsguerilleros, Web-Designer, Street-Artisten, Bildende Kiinstler und
Musiker brechen auf, um ,Stadt* zu finden — ,Stadt’ im weitesten Sinne verstanden als
Lebensraum und Handlungsort sozialer Gemeinschaft. [...] Hacking the City will
irritieren und storen, in verdeckten Ermittlungen und versteckten Aktionen den
offentlichen Raum neu erfinden und gestalten.«*"

Doch spitestens, wenn der Bauantrag fiir eine ,,Storung* problemlos genehmigt wird, sollten
auch Subversionsromantiker misstrauisch werden — denn eine Storung, die niemand als solche

wahrnimmit, ist definitionsgemal tiberhaupt keine (hierzu ndher Kap. 8.3).

413 Ibelings, Hans (Hg.), Parasite Paradise. A Manifesto For Contemporary Architecture and Flexible Urbanism
Rotterdam, 2003 (mit parasitdren, tempordren Architekturkonzepten von Shigeru Ban, Atelier van Lieshout, Vito
Acconci, Alicia Framis, Dominique Gonzalez-Foerster u.a.).

1 Michael Rakowitz, http://www.michaelrakowitz.com/parasite (aufgerufen am 11.9.2016).

1 Hacking the City* (Ruhr 2010), www.hackingthecity.org (aufgerufen am 17.2.2018); Schmidt, Sabine
Maria/Museum Folkwang (Hg.), Hacking the City — Interventions in urban and communicative spaces.
Gottingen, 2011.
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Exkurs 11
Mode: Virales Modell oder klassischer Code?

»Das Individuum macht also, was die

anderen machen, um anders zu sein. <410
Die Regeln der Mode gehorchen einem dynamischen Wechselspiel zwischen Imitation und
Differenzierung, zwischen Zugehorigkeit und Abgrenzung und sind daher als virales Modell
der Interaktion mit anderen sehr nah an der kiinstlerischen Rezeption eines Referenzsystems
anzusiedeln. In seinem Buch The Culture of the Copy beschreibt der US-amerikanische
Kulturwissenschaftler Hillel Schwartz die Faszination der Surrealisten fiir weibliche
Schaufensterpuppen: ,,Assemblage was a word Surrealists applied to their womannequins,
who were, in modern art as in the clothing industry, heirs to the ready-made.“*"”
Wie Kleiderpuppen zu serieller Kunst werden konnen, so kann auch seriell fabrizierte
Kleidung industrieller Massenkultur Kunst werden: Die mechanische Schneiderpuppe wird
dem lebendigen Model als Modell sogar zur zeitweisen Konkurrenz, und unter dem Eindruck
des ,,Ready-made*“-Impulses 16sen sich die herkdmmlichen Dresscodes auf.*'® Kopierbarkeit,
Serialitdit und Verfligbarkeit werden zu Kategorien der Mode wie der Kunst, Literatur und
Musik. Das Prinzip der Collage ist auch in der Bekleidung der Menschen in westlichen
Industrienationen seit seiner Einfithrung in die Kunst durch Kubisten und Dadaisten ein
Zeichen fiir die Aufldsung von zentral ausgerichteter Stabilitit und Objektidentitit.*"’ Die
italienische Soziologin und Systemtheoretikerin Elena Esposito erkennt darin eine spezifisch
moderne Bereitschaft zu permanenter Verdnderung und konstruktivistischer Ordnung:
,»Konnen wir von Ordnung sprechen, wenn wir feststellen, dass die Zukunft durch unsere
Aktionen und Konstruktionen erzeugt wird und nicht im Voraus durch das Schicksal oder

irgendeinen anderen ewigen Plan vorbestimmt ist?***’

18 Esposito, Elena, Die Verbindlichkeit des Voriibergehenden. Paradoxien der Mode. Frankfurt am Main, 2004,

S. 19.

17 Schwartz, Hillel, The Culture of the Copy. Striking Likenesses, unreasonable Faksimeles. New York, 1996, S.
118f.

4% Readymade (engl. ,gebrauchsfertig®), von Marcel Duchamp eingefiihrte Bezeichnung fiir handelsiiblich,
industriell gefertigte Gegenstdande, die er aus ihrem Funktionszusammenhang 16ste und (mit seiner Signatur
versehen) als Kunstwerke ausstellte.” Der Brockhaus, Kunst, 2006, S. 743.

419 Lehnert, Gertrud/Liihl, Alicia/Weise, Katja (Hg.), Modetheorie. Klassische Texte aus vier Jahrhunderten.
Bielefeld, 2014, S. 161. Wie die Modetheoretikerin Gertrud Lehnert ausfiihrt, gibt es auch in der Mode, wie in
der Malerei, ,,Collage als strukturierendes Prinzip“, was Lehnert als Verlust ,,verbindlicher Bezugspunkte® im
beginnenden 20. Jahrhundert deutet: ,,Die Oberfliche beginnt die Tiefe zu verdringen. Die Formen werden
desintegriert, die Verldsslichkeit der festen Perspektive wird aufgegeben. Stoffe von Kleidern nach der Belle
Epoque werden flieBender, zarter, netzartiger und haben nicht von selbst Halt.*

% Esposito, Elena, ,,Originalitit durch Nachahmung. Die Rationalitit der Mode®, in: Lehnert/Lithl/Weise (Hg.),
Modetheorie, 2014, S. 204.
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Kulturelle Verbreitungsstrategien mittels Imitation gleichen sich einander sehr. Dabei werden
Modeattribute, insbesondere auch vermeintlich ,,storende” Abweichungen vom giiltigen
Modekanon oder ,,Code* des Referenzsystems, immer auch als Abgrenzungsmerkmal und
Kennzeichen eigener Originalitit genutzt. Die Modetheorie wird auf ebenso kritisch zu
untersuchende Weise soziobiologisch kontextualisiert wie Kunst, Musik, Tanz und andere
kulturelle Phdnomene. Mit der Originalitit der modischen Selbstgestaltungsmoglichkeiten
entsteht, wie von Jean Baudrillard beschrieben, eine Fiille von bislang nicht erkennbaren

421

zeichentheoretischen Problemen im oOffentlichen Leben. Denn wenn die Identitdt des

Einzelnen in der Offentlichkeit nicht mehr an seiner Kleidung direkt abzulesen ist
(Ausweitung des Privaten, Auflosung der Kleiderordnungen), ist das Individuum zu
permanenter modischer Selbstdarstellung und Selbststilisierung sowie stindig wechselnden
Kleidercodes gezwungen.*”> So entstehen als Reaktion auf die stindig wechselnden
systemischen Codes und Referenzsysteme selbstverstindlich auch in der Mode permanent

423

gegenkulturelle Modesysteme. Elena Esposito flihrt diese Erkenntnisse mit der

Systemtheorie Niklas Luhmanns zusammen,***

wenn sie konstatiert, es gibe &dhnlich der
,eingeplanten Verginglichkeit bei Luhmann auch in der Mode eine paradoxale ,,Stabilitit
des Verginglichen®, die darin bestehe, Destabilisierung, Kontingenz, Orientierungssuche und
Anerkennung von Verginglichkeit als Weiterentwicklung zu begriilen, anstatt Stabilitét in
unverinderlicher Form und Ordnung zu suchen:**

»Die Bereitschaft zur Reform ist keine Schwiche der Organisation oder ein Zeichen
daflir, dass etwas nicht funktioniert. Im Gegenteil, Organisationen, die gut und
erfolgreich arbeiten, sind immer Reformpldnen unterworfen, die (wie die Mode) eine
positive und offene Einstellung zum Zukiinftigen anzeigen und die Fahigkeit, sich ihm
zu stellen. Man verdndert sich nicht, weil man besser werden mochte — man ist besser,
weil man bereit ist, sich zu verindern.«*?°

Das Medium ,,Virus* ist, wie schon an verschiedenen Beispielen beschrieben wurde, auch
deshalb als zeitgendssische Denkfigur von so zentraler Bedeutung, weil es die hier fiir die

Mode der Moderne und Postmoderne formulierte Bereitschaft zur Verdnderung durch seine

biologische wie technologische Funktionsweise zum Interaktionsmodell macht. Es gilt als

41 Vgl. Baudrillard, Jean, Pour un critique de I’économie politique du signe. Paris, 1972.

“2 Vgl. zum Verlust klar erkennbarer Kategorien der Bekleidung in der modernen Gesellschaft: Sennett,
Richard, Verfall und Ende des dffentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimitdt. Frankfurt am Main, 1983 (1977).
3 Vgl. zu Gegenkulturen und ihren Codes: Yinger, Countercultures, 1982.

424 Vgl. Luhmann, Niklas, ,Individuum, Individualitit, Individualismus®, in: Ders., Gesellschafisstruktur und
Semantik (Studien zur Wissenssoziologie der modernen Gesellschaft, Bd. 3). Frankfurt am Main, 1989, S. 149-
258.

423 Esposito, Paradoxien der Mode, 2004, S. 207{f.

*26 Esposito, ,,Originalitit®, in: Lehnert/Liihl/Weise (Hg.), Modetheorie, 2014, S. 206.
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,Synonym fiir Verdnderung“.**’ Diese Disposition entspricht wiederum der Prozessidentitit
biologischer und informationstheoretischer Modelle und enthélt laut Esposito auch die
Moglichkeit, die uniibersehbare Tendenz zur massenhaften Nachahmung in der Mode als
,Originalitit durch Imitation® zu erkldren: Die Nachahmung von unkonventionellen
Vorbildern fiihrt zu dem im Eingangszitat benannten Paradox der ,,Konformitdt mit
Abweichung®, denn die Ablehnung von Konformitit produziert den Wunsch nach Originalitét
und Abweichung, daher muss Mode auch léngst nicht mehr ,,schon‘ sein, sondern vor allem

% Gezielte Storung durch eine sogar unangenehme Erscheinung ist ein Teil dieses

auffallig.
Konzeptes, aus dem zugleich ein Streben nach Wertschidtzung, vermeintlicher Authentizitit
und Individualisierung (Wahrnehmung als  Original) wird die ,normalisierte
I"Jberraschung“.429 In diesem Sinne kdnnte man also fast schon wieder von einem neuen
Dresscode der Autosubversion sprechen (vgl. Kap. 8.3), bestenfalls auch von einer kulturellen
Evolution der ephemeren Hiillen der Menschen, denn die Entwicklung scheint von
unberechenbaren 6kologischen Faktoren bestimmt zu werden:

»Alle Versuche, die Bildung und Entwicklung von Trends zu entdecken und zu
steuern, scheitern an der Unmoglichkeit, das Phanomen zu lenken. Mode entsteht und
verbreitet sich von selbst; Designerlnnen und Unternehmen kdnnen nur Anreize geben
und abwarten, wie sie akzeptiert werden; oder sie konnen den aufkommenden Trends
nachjagen, um ihnen zu folgen und sie zu verstirken.«*°

Auch die Modetheoretikerin Gertrud Lehnert ist der Ansicht, in der Mode von der Kenntnis

31 Pperformanz und

einer ,komplexen rdumlichen Okologie“ ausgehen zu miissen.*
Korpersprache werden zu den Hauptfaktoren fiir die Infektionsrate eines modischen
Produktes, weshalb sich die Frage stelle, ob die gleichen MaBstibe der Diffusion wie fiir
andere Innovationen gelten. Das System Mode lebt von &duBlerster Néhe der beteiligten
Akteure, nicht nur von medialer, sondern vor allem auch korperlicher Néhe. Daher ist die
Ansteckung in diesem kulturellen Spezialgebiet ein korperliches und zuweilen iiberraschend
heftiges virales Phinomen. Um in weitere Interaktion zu treten, bendtigt die modische
Information — darin dem Virus ziemlich dhnlich — einen Wirtskorper, der die notwendige
Performanz iibernimmt und besorgt. Lehnert versteht Mode als ,theatrales Phinomen® der
Interaktion zwischen modischem Subjekt, getragenem Artefakt als ,,prothetische Erweiterung

des Korpers® und den Zuschauern, die gleichwohl selbst zu Partizipanten werden kdénnen:

»Jede Person mit modischer Kompetenz orientiert sich in ihrer Selbstgestaltung unbewuf3t an

7 Sontag, Metaphor, 1979/1989, S. 154.

¥ Esposito, ,,Originalitit®, in: Lehnert/Liihl/Weise (Hg.), Modetheorie, 2014, S. 207.
429 Esposito, Paradoxien der Mode, 2004, S. 209.

“0Ebd., S. 207ff,

1 Lehnert/Lithl/Weise (Hg.), Modetheorie, 2014, S.187.
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einem Bild von dem Raum, in dem sie sich bewegt, und an der Erscheinung der Menschen,
denen sie begegnet.

Gerade an der hier beschriebenen Angewiesenheit auf Partizipation und Interaktion wird die
Néhe zu viralen Interaktionsmodellen und ihrer Ndhe zu Nachahmung und Kopie, besser
gesagt zur ,Originalkopie®, deutlich.*® Nachahmung ist als Grundprinzip der Mode ein
wichtiges Kriterium auch bei der Diffusion anderer kultureller Phénomene:***

»Die Fahigkeit der bewussten Nachahmung erfordert einen hochentwickelten Kortex.
Im Gegensatz zur bisher vertretenen Lehrmeinung hat die Nachahmung nicht den
Zweck, das Lernen zu erleichtern. Vielmehr dient sie dem Organismus primér dazu,
sensorische Gegebenheiten und Daten zu koordinieren und zu synchronisieren.“*
Der franzosische Philosoph und Soziologe Gilles Lipovetsky sieht in der Gegenwart, im
Riickgriff auf den schon im Kontext der ,,Viralitdt thematisierten Soziologen Gabriel Tarde,
eine horizontale Imitation anstelle frither iiblicher vertikaler Imitation am Werk und duBlert in
offenbarer Anlehnung an Umberto Ecos ,,offenes Kunstwerk® die Vermutung,436 dass mit
Christian Dior die ,,hundertjahrige Mode* ende, abgelost werde sie durch die Vielfalt und
massenhafte Verbreitung dessen, was Lipovetsky die ,,offene Mode* nennt. Flexibilitit und
Kommunikation bestimmen laut Lipovetsky auch den Modediskurs der 1980er Jahre.**” Mode
als Distinktionsmerkmal zeigt sich neben den westlichen Mainstreamprodukten auch und
gerade in den jeweiligen Kunst- und Musikszenen. Radikale und weniger radikale
Modeattribute werden in relativ kurzen Inkubationszeiten verbreitet (und inkorporiert): Dabei
ist die Herausbildung von Resistenzen und Vereinnahmungen etwa im Fall des
gegenkulturellen Dresscodes der Punks ein im Sinne der viralen Kriterien unkontrollierbarer
Prozess, der ganz im Sinne viraler Grenzoffnungsprozesse die Hinfdlligkeit aller
Abgrenzungsversuche exemplarisch vorzufiihren scheint — aktuell erfreut sich ,,Punky*“-Mode
besonderer Beliebtheit bei chinesischen Teenagern, die hdufig noch nie etwas von der
Aktivistin und Trendsetterin Vivien Westwood gehort haben.**® Der Medientheoretiker

Marshall McLuhan stellte schon in den 1960er Jahren ein anderes, bemerkenswert

2 Lehnert, Gertrud, ,,Der modische Korper als Raumskulptur®, in: Dies./Lithl/Weise (Hg.), Modetheorie, 2014,

S. 156.

3 Vgl. dazu Weingart u.a., Originalkopie, 2004.

434 There is no discernable medium of contact or subject-hypnotist in the network’s rhythm of invention, yet
individuals will unconsciously become ,touched‘ as Tarde puts it, ,by the rays of invading fashion‘.* Sampson,
Virality, 2012, S.30.

3 De Kerckhove, Derrick, Schrifigeburten. Vom Alphabet zum Computer. Miinchen/Paderborn, 1995 (1990), S.
79.

“%Vgl. Eco, Offenes Kunstwerk, 1973 (1962).

“7 Lipovertsky, Gilles, ,,Das Reich des Verginglichen, in: Lehnert/Liihl/Weise (Hg.), Modetheorie, 2014, S.
127-138.

¥ Zur Arbeitsweise von Vivien Westwood in Kooperation mit ihrem Partner Malcolm McLaren vgl.
Matt,Gerald/Miefgang, Thomas/Kunsthalle Wien (Hg.), Punk. No One is Innocent: Kunst-Stil-Revolte.
Wien/Niirnberg 2008, S. 53-57 und S. 201.
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durchlissiges Grundprinzip neuer Mode fest, das seiner Ansicht nach im Zusammenhang mit
neuer Wirmetechnologie und neuen Materialien, aber auch mit einer verdnderten Haltung zur
Welt als Bediirfnis nach Entgrenzung, Austausch und Mobilitdt bzw. Ausweitung der Grenzen
auch im Modischen entstehe: ,,Kleidung und Wohnung als Ausweitung der Haut und des
Wairmekontrollmechanismus sind vor allem insofern Kontrollmechanismen, als sie die
Formen des menschlichen Zusammenlebens bestimmen und umgestalten.«**’

SolchermaBen werden auch Kleider im Zuge der kulturellen Offnung des 20. Jahrhunderts zu
einer Vorfilhrung des Prozesshaften und Lebendigen nach dem Modell viraler
Interaktionsprozesse. Die japanische Modedesignerin Rei Kawakubo hat den Wechsel von
Objektidentitdt zu Prozessidentitit in der internationalen Mode mitbestimmt: Lehnert
beschreibt ihre Kleider als ,,prozeBhaft, indem sie etwas auslésen und immer etwas mit ihnen
passiert. Sobald sie getragen werden, gewinnen sie theatrale Qualitit.“**

Kawakubos Label ,,Comme des Garcons* wird 1969 gegriindet, und die Kleider aus dieser
Produktion stellen eine spezielle Variante der Grenzoffnung zwischen Kunstobjekt und

Umwelt dar, die das Kleid gleichsam lebendig werden lassen soll:

,»S1e dndern sich und sind insofern lebendig, da sie zuweilen nicht ,fertig® sind: Kleider
mit unversduberten Sdumen beispielsweise verdndern sich im Getragenwerden
zwangsldufig, weil die Sdume weiter ausfransen. Vor allem aber sind diese Kleider —
das ist der wesentliche Unterschied zu historischen Moden — nicht von komplizierten,
einengenden Gerlisten abhdngig, die thnen erst die Form oder den Halt gében, die sie
zur Entfaltung ihrer Rdumlichkeit benoétigen. [...] Die Kleider vermitteln der Trigerin
das Gefiihl fiir ihre eigenen Bewegungen und fiir die Grenzen ihres Korpers, die sie
mit diesen Kleidern zugleich iiberschreitet.“**!

Ohne das Thema angemessen vertiefen zu konnen, ldsst sich fiir die Wechselhaftigkeit
menschlicher Korperverhiillung Folgendes zusammenfassend feststellen: In der jiingeren
Medien- und Kuhlturgeschichte erscheint Mode nach dem viralen Interaktionsmodell eines
lebendigen, selbstregulierenden Systems konfiguriert, dessen spezifische Uberlebensfihigkeit
sich nach dem Vorbild biologischer und kybernetischer Prozesse an seiner Fahigkeit zur
Veranderung abzeichnet. In jiingster Zeit mehren sich deshalb auch die technischen

#2 Auch Tarnaspekte,

Anspriiche an digitalisierte und interaktive Bekleidung (,,Wearables®).
wie sie der Medienwissenschaftler Friedrich Kittler 1997 in einem Gesprich tiber Mode und

Technologie beschreibt, haben in der Mode immer wieder popkulturelle Konjunktur und

9 McLuhan, Die magischen Kandle, 1995 (1964), S. 198.
440 Lehnert, ,,.Der modische Korper als Raumskulptur®, in: Dies./Lithl/Weise (Hg.), Modetheorie, 2014, S. 163.
441

Ebd.
42 74 Wearables vgl. Richard, Birgit, ,,Die oberfldchlichen Hiillen des Selbst. Mode als édsthetisch-medialer
Komplex®, in: Kunstforum International 141 (1998), S. 80-89.
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3 Umgekehrt

entsprechen der flir Viren typischen ,,Mimikry* und Aktivitit im Verborgenen.
verhélt es sich im Fall der vergleichsweise geradezu archaisch anmutenden Tétowierungen,
denn beim ,,Tattoo™ erweist sich die Wirtsfindung als modischer Sonderfall: Gegen die
»ephemeren Hiillen des Selbst*, wie sie die Mode anbietet,444 erscheint die symbiotische

k.** Diese

Einschreibung in die Haut des Wirtskorpers als vergleichsweise solide Kulturtechni
uralte Praxis der Anbringung und Einschreibung modischer Accessoires ,,unter der Haut* darf
als genuin virale Kunstform verstanden werden: Der Korper des Wirtes tragt die Information
des parasitdren Bildes, Zeichens oder Schriftzuges als ,,Code* weiter und befordert damit
seine weitere Diffusion,**® hiufig auch in medienhistorisch bemerkenswerten filmischen oder
fotografischen Reproduktionen, weit iiber das individuelle Verschwinden des sich
zersetzenden ephemeren Korpers hinaus. Hier erweist sich Mode wieder als modellhaft im

urspriinglichsten Sinne ihrer sinnstiftenden Bedeutung, dem ,, Transport eines Cargo®.**’

443 Kittler, Friedrich, ,,Aufgehen in der Pseudonatur®, in: Kunstforum International 141 (1998), S. 130-137, hier:
S. 135.

444 Begriff nach Richard, ,,Die oberflidchlichen Hiillen des Selbst®, 1998.

#5 7ur Mode und Kulturtechnik Tatowierung: Darmann, Iris/Macho, Thomas, Unter die Haut: Tdtowierungen
als Logo- und Piktogramme. Miinchen/Paderborn, 2017.

6 Auch fiir modische Innovationen darf eine Anwendbarkeit von Diffusionstheorien angenommen werden. Vgl.
Karnowski, Veronika, Diffiisionstheorien. (Konzepte. Ansdtze der Medien- und Kommunikationswissenschaft).
Baden-Baden, 2011.

*7 Mahr, Bernd, ,Cargo. Zum Verhiltnis von Bild und Modell“, in: Reichle/Siegel/Spelten, Visuelle Modelle,
2008, S. 25. Modelle entstehen laut Mahr immer in Beziechung zum ,,auffassenden Subjekt®, ob ein Bild oder ein
Gegenstand zum Modell wird, hdngt von dessen Urteil ab: ,,Denn ein Gegenstand ist nicht Modell, um etwas zu
zeigen, er weist sich eventuell auch gar nicht in offensichtlicher Weise als Modell aus. Um einen Gegenstand als
Modell zu erkennen, muf3 er in einem pragmatischen Kontext gesehen werden, in dem er eine bestimmt Funktion
erflillt: den Transport eines Cargo.*
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5.6 Typologie kulturvirologischer Modelle

Typ A: Das medizinische Modell

Im traditionell erregerzentrierten Modell wird das Virus als Eindringling im Zuge einer
Invasion in den Wirtskorper von korpereigenen Abwehrtruppen identifiziert. Die Piraterie
oder Migration (verunreinigende Grenziiberschreitung) des Fremdkdorpers ist meistens durch
eine maskierende Proteinhiille getarnt, die ihm den notwendigen Code fiir den Zugang
(,,Access®) in den Zellkern verschafft. Das Virus zwingt zur Reproduktion seiner eigenen
Information (DNA) tiber Korperfliissigkeiten wie Eiter, Schleim, Speichel, Sekret oder Blut,
die Verbreitung im Korper erfolgt iber Blutbahnen, Nerven, Lymphen und von Zelle zu
Zelle. Dabei geht eventuell im Krankheitsverlauf die zunichst kooperative, dann zunehmend
mit Abwehr befasste Wirtsstruktur zugrunde: Auflésung, Tod und Dekonstruktion sind eine
mogliche Folge, Weiterleben und Rekonstruktion einer stabileren, ,,gereinigten® Balance die

andere.

Medien: klassische Printmedien, Telefon, Mund-zu-Mund-Propaganda
Kunst: z. B. klassisches Theater (Affizierung, Katharsis)
Kunstvermittlung: rhetorisch getlibter Impulsvortrag, ergebnisdefinierte Partizipation

Typ B: Das evolutiondre Modell

Evolution geht immer von groflen Zahlen, also von Populationen, nicht vom Individuum aus.
Mehr oder weniger sinnvolle Verdnderungen stabiler Gebilde ergeben sich aus der Mutation
und Neuzusammensetzung grofler Mengen von Erbinformationen durch Zufall, unordentliche
genetische Ubertragung und Verunreinigung. Dabei spielt die Umwelt, der Kontextwechsel
und die Auseinandersetzung mit Anderem eine zentrale Rolle. Evolution ist als
ergebnisoffener, kreativer Prozess anzunehmen, in dem Viren nach den Erkenntnissen der
Paldovirologie von Anfang an mitgewirkt haben. Viren ermoglichen in diesem Modell
Heterogenitit als Zeichen 0©kologischer Balance und verhindern das Entstehen von

Monokulturen.

Medien: Kiinstlerpublikationen, eventuell auch das Internet

Kunst: z. B. Dada, Neo-Dada, Fluxus, Art Nouvaux

Kunstvermittlung: ergebnisoffene Publikumsbeteiligung, offene Partizipation, Diskussion,
Information und Kooperation
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Typ C: Das religiose Modell

Fir die Ansteckung mit einem religdsen Agens sind ein dialogisches Verhéltnis von
Gott/Goéttern und Individuum sowie die Exklusion Anderer durch Inklusion anderer Anderer
notwendig. So wird eine halbdurchldssige Grenze mithilfe eines mehr oder minder strengen
Reinheitsgebotes geschaffen. Ansteckung erfolgt weniger zufdllig und sprunghaft als
vielmehr durch gezielte Initiation und Information. Kollektive Ordnung und Gesetze bzw.
Verhaltensregeln sind deutlich erkennbar und als Ritual in Wiederholung und Imitation
erfahrbar, was maximale Immunitit und geistige Hygiene erfordert. Heterogenitit,
Dunkelheit, Monstrdsitdt und Chaos miissen ausgeblendet bzw. zur negativ-kontrastierenden

Reflektionsflache lichthaltiger religioser Motive werden.

Medien: Schreine/Altire, Kultobjekte, Tafelbilder, Fernsehsendungen
Kunst: z. B. gegenstandslose Malerei, Kultobjekte und -stétten
Kunstvermittlung: Schau, Versenkung, Meditation

Typ D: Das totalitire Modell

Der ,,innere Kreis“ der ,,Reinen®, auch ,,Communitas* oder ,,Volkskorper®, wird in seiner
Identitdt von einem feindlichen AuBlen durch zahlreiche Bedrohungen (das Fremde, das
Offene, das Kapital, die Technik, der Raum) belagert. Parasiten, Kosmopoliten und
»zersetzende Elemente* versuchen unter Anwendung von Guerillataktiken die mehrfach
gesicherten Wallanlagen der impermeablen AuBlengrenzen zu unterwandern: Schutz,
Kontrolle und Alarmbereitschaft sowie radikales Vorgehen gegen ,,Abweichler* verhindern
Offnung und sollen eine vermeintliche Identitdit erhalten bzw. wiederherstellen. Da das
totalitire Modell erst durch Angst und Furcht der Anhdngerschaft vor Gefdhrdungen des
Unwigbaren ermdglicht wird, dient diesem Modell das Virus in seiner Funktion als
Doppelagent gleichzeitig als Kontrollinstanz und als zu Alarmismus berechtigender Agent

subversiver Praxis.

Medien: Senderzentrierte Medien, zunehmend auch Internet und soziale Netzwerke

Kunst: z. B. Monumentalskulptur und Architektur, Propaganda

Kunstvermittlung: Erzeugung von Ehrfurcht vor unzweifelhafter Expertise im Einzelgesprach
und Frontalvortrag
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Typ E: Das subversive Modell

Das subversive Modell geht vom einzelnen Individuum und seiner moglichen Wirksamkeit
aus. Der freigestellte virale Impuls gelangt mimikrobiologisch (Mimikroben: Mimikry und
Mikrobe) maskiert oder als Gast bzw. ,,Schléfer in ein verschlossenes oder halbdurchléssiges
System und ruft Unordnung, Verwirrung, Téduschung, Verwandlung, Auflésung und Nonsens
hervor.

Witz, Spiel, Automatismus und Autonomie sind die bevorzugten Methoden, das Verhiltnis
von Aullenraum und Innenraum in ein (anarchistisches?) ,,All Over* zu verwandeln; es gibt
aber auch gewalttitige Varianten des Modells. Das Modell der Unterwanderung tendiert
gelegentlich auch zur Selbstsubversion, und die dadaistischen Methoden der

Kommunikationsguerilla garantieren keinesfalls automatisch Offenheit und Freiheit.

Medien: orale Tradition, Ubertragung durch Ansteckung, Virals, Meme
Kunst: z. B. Intervention, Mail Art, Street Art, Kommunikationsguerilla
Kunstvermittlung: Institutionskritik, Unberechenbarkeit, Kontrollverlust

Typ F: Das fusionierte Modell

Auch bei den viralen Modellen ist eine Hybridisierung zu verzeichnen. Zeitgendssische
Modelle erproben eine hédufig erfolgreiche Strategie der Mimikry, indem sie Strukturen des
subversiven Modells wie Spallguerilla oder Partizipationskultur innerhalb von geschlossenen
Systemen totalitirer oder religioser Modelle zeitweise tibernehmen.

Solchermallen fusionierte und zumeist retrovirale Modelle implizieren auch medizinische und
evolutiondre Modellstrukturen und gehen von komplexen Interaktionen zwischen hochst
unterschiedlichen Modellen aus, die ihre Uberlebensfihigkeit in der freien Wildbahn digitaler

Kommunikation noch zu beweisen haben.

Medien: ,,Prosumer*-Aktivititen, DIY (Do-It-Yourself-Praktiken), Partizipationskultur
Kunst: z. B. Kiinstlerpublikationen, Intermedia

Kunstvermittlung: aktive Aneignungsprozesse, Selbsterméchtigung der Besucher, beidseitige
Bereitschaft zur Zusammenarbeit
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6. VIRUS ALS METAPHER ODER PHANOMEN? FIGUREN DER
INFEKTION UND MUTATION IN BILD UND WORT

,» 10 be sure, ,Virality* is no metaphor.

It is all about the forces of relational encounter

in the social field.*!
Das Virus ist ein Ubertriiger. So lautet nicht die metaphorische Beschreibung, sondern eine
faktische, molekularbiologisch wie informationstechnisch gleichermaflen zutreffende
Definiton des viralen Status. Ein Virus iibertrdgt auf ein notwendiges Minimum reduzierte
Informationen, die zur Formatierung und Transfomation der Struktur des Wirtsorganismus
und, je nach Kopiervorgang der viralen oder retroviralen Information, auch zur Mutation und
Rekombination von genetischem Material filhren konnen. Daher betrifft das Virale neben
akuten momentanen Auswirkungen auf das Informationsmaterial immer auch die Speicherung
desselben fiir kiinftige Anwendung und Transformation. Wenn Friedrich Kittler im Riickgriff
auf William S. Burroughs vom Medium Schrift als Virus spricht und das Alphabet als antiken
,» Virus-Mechanismus® im Sinne einer von Géttern oder Musen induzierten Programmierung
beschreibt,2 stellt sich die zentrale Frage, ob er von einem Phidnomen oder einer Metapher
spricht. In seiner umfangreichen und weiterhin giiltigen Analyse des Virus als Metapher aus
dem Jahr 2002 beschreibt der Journalist Klaus C. Liiber die problematischen Interaktionen
von Metaphern des Virus in den Kategorien ,,Korper-Viren®, ,,Sprach-Viren* und ,,Daten-
Viren“.> Sicherlich ist es véllig richtig, eine besondere Bedeutung der Rede vom Virus in der
Metaphorisierung zu erkennen, doch in dieser besteht generell eine virusspezifische Gefahr
des interdisziplindren Diskurses: ,,Das biologische Virus als Datenvirus zu metaphorisieren

bedeutet daher, das Genom als umschreibbaren Text misszudeuten.“’ Die Frage nach

! Sampson, Virality, 2012, S. 4.

* Friedrich Kittler schligt einen bemerkenswerten Bogen von Aristoteles zu dem in diesem Teil zentral
diskutierten Virustheoretiker Burroughs, ,,dem meine Generation weit mehr als Freud und Habermas verdankt:
William Burroughs, der Computerfirmenerbe, verdffentlichte 1970 — FCC-bedingt im Selbstverlag — eine kiihne
neue Ursprungstheorie der Sprache. Sie sei ein Virus, medizinisch und computertechnisch also eine Schrift, von
anderen Planeten vor Jahrtausenden zur Erde und in Menschenaffen gefahren. Denn Menschen unterscheide es
seitdem von Tieren, Erfahrungen an ihre Nachkommen zu senden. Was sich aber seinerseits (wie Viren,
Schriften und Programme allgemein) nur als intergalaktisch fernen Sendungen an uns erkléren lasse. [...] Damit
also Menschenaffen sprechen konnten, musste jener Virus aus dem Weltraum sie befallen und eine radikale
Kehlkopfmutation bewirken. [...] Menschenaffen hatten plotzlich Schrift im Leib und Artikulation im
Rachenraum. Nichts anderes hiel3 iibrigens bei Aristoteles der Mensch als ,zoon logon echon®. Wir koénnten also
(statt von Viren) auch von Gottern oder Musen reden.* Kittler, Essays, 2013, S. 371. Schon 1986 beschreibt
Kittler im gleichen Kontext Menschen als Uberlebensmaschinen fiir Sprachviren, deren einzige Hoffnung die
Storung der medialen Funktionalitdt ist: ,,Wenn Medien anthropologische Aprioris sind, dann kdnnen Menschen
auch die Sprache gar nicht erfunden haben; sie miissen als ihre Haustiere, Opfer, Untertanen entstanden sein.
Und dagegen hilft womdglich nur Tonbandsalat.* Kittler, Grammophon, Film, Typewriter, 1986, S. 167.

* Liiber, Virus als Metapher, 2002, S. 7.

4 Ebd.,, S. 174. An anderer Stelle resiimiert Liiber: ,,Das Virus war gewissermassen das erste biologische Obekt,
an dem sich die Textmetaphorisierung der DNA abspielte.” Ebd., S. 51.
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Metapher oder Phdnomen bleibt dennoch ungeldst — oder die Metapher erzeugt, wie hier von
Liiber formuliert, auf konstruktivistische Weise selbst das Phdnomen. Zumindest fiir den in
der heutigen Partizipationskultur so wichtigen Begriff der ,,Viralitdt” reklamiert der englische
Soziologe Tony D. Sampson im Eingangszitat, dass es sich bei digital verbreiteten
Ansteckungsphinomenen wie Kopie, Aneignung und Nachahmung keinesfalls mehr um
Metaphern handele, sondern um sehr reale soziale Beziehungen und Begegnungen im
digitalen Zeitalter. Metaphern sind im Begriffsfeld von Virus und Viralitit weitaus mehr als
rhetorische Vehikel der Ubertragung. Im Kontext der biologischen Analogiefiihrung und
kultureller Evolutionstheorien sind sie zu mitunter wild wuchernden epistemologischen
Modellen, sich selbst reproduzierenden Bildapparaten und den Diskurs oftmals deutlich
vorformatierenden Codes und Programmen geworden, deren ,produktive Rolle im
wissenschaftlichen Erkenntnisprozef3* ebenso beachtlich ist wie ihr gesellschaftspolitischer
Einfluss.” Der Soziologe Tobias Schlechtriemen sieht in der Besonderheit von Metaphern als
Modelle den Grund fiir ihre Migrationsfahigkeit und ihre Eigenschaft, zirkulieren zu kdnnen:
»die konnen aus oOffentlich-politischen in wissenschaftliche Diskurse iibertragen
werden, dort von einer Disziplin in eine andere und auch wieder aus
wissenschaftlichen =~ Zusammenhdngen in die  Offentlich-politische  Sphire
zuriickwandern.
Das interaktive Hybridwesen aus Metapher und Modell wird im zeitgenossischen Diskurs als
»Denkfigur* bezeichnet.” Die Rede vom ,»Virus als Denkfigur* scheint heute im alltdglichen
Sprachgebrauch global verbreitet zu sein und dabei selbst stindiger Entwicklung und
Transformation zu unterliegen. Wie konnte es zu einer so rasanten Verbreitung des Begriffes
kommen? An der Sprache, Literatur und Philosophie des Westens seit Mitte des 19.
Jahrhunderts ist zu beobachten, dass eine breite Diffusion biologischer Sprachbilder in
unterschiedlichste Begriffsfelder stattgefunden hat. Dabei sind vor allem die interdisziplindren
Wechselwirkungen zwischen Begriffen und konstatierten Phdinomenen bemerkenswert, da sie

Aufschluss tiber epistemologische Prozesse geben. Wie Marianne Hénseler in ihrer

5 Schlechtriemen, ,,Metaphern als Modelle®, in: Visuelle Modelle, 2008, S. 73. Mit dem Hinweis

auf Max Black und Hans Blumenberg formuliert der Soziologe Tobias Schlechtriemen Interaktivitit und
Prozessualitiit als wichtige Kriterien neuerer Metapherntheorie: ,,Die metaphorische Ubertragung wird als ein
interaktiver ProzeB gedacht, bei dem es vielfdltige Wechselwirkungen in beide Richtungen gibt. Damit werden
auch die Wirkungen, die von der Metapher ausgehen, beachtet und kdnnen untersucht werden.* Vgl. auch Black,
Max, ,,Die Metapher®, in: Haverkamp, Theorie der Metapher, 1996; Black, Models and Metaphors, 1962;
Blumenberg, Paradigmen zu einer Metaphorologie, 2013 (1960).

¢ Schlechtriemen, ,Metaphern als Modelle* in: Visuelle Modelle, 2008, S. 82.

7 Der aktuell in Mode gekommene Begriff der ,Denkfigur bezeichnet ein offeneres und vorliufigeres ,,Modell
im Prozess” unter Beriicksichtigung des Referenzsystems und der umfassenden Kontextualisierung. Zur
zeitgendssischen Definition von ,,Denkfiguren‘ als bildnerisch-erkenntnistheoretische Prozesse der Formfindung
vgl. den Tagungsbericht des Graduiertenkollegs ,,Schriftbildlichkeit” der Universitdt GieBen unter: http:/kult-
online.uni-giessen.de/archiv/veranstaltungsberichte/bericht-zur-tagung-was-sind-denkfiguren-figurationen-
unbegrifflichen-denkens-in-metaphern-diagrammen-und-kritzeleien (aufgerufen am 4.9.2016).
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Untersuchung Metaphern unterm Mikroskop feststellt, existierte zu Beginn der
mikrobiologischen Forschung noch nicht einmal das passende Vokabular fiir die Fiille der neu
zu beobachtenden Phinomene.® Also griffen Naturwissenschaftler wie Robert Koch,
beeinflusst von der gesellschaftlichen Stimmung ihrer Zeit, auf anschauliche Metaphern aus
der Okonomie und der Politik, aber auch aus dem Kolonialwesen und Militir zuriick. Um
diesen Erkenntnisprozess besser zu verstehen, ist es sinnvoll, sich tiber die Wirkungsweise
von Metaphern klarzuwerden, denn leicht springt man bei dem Versuch des Denkens von
Metapher zu Metapher. Weil das Virus einer reichen Metapherntradition wie Pestdiskurs und
religios-wissenschaftlicher ~ Reinheitsmetaphorik und anderen sehr  weitgefassten
Begriffsfeldern ~ (Organismusmetaphorik, = maritime = Metaphorik, =~ Pyrometaphorik,
Kampfmetaphorik) entspringt, kommen in den meisten einschldgigen Arbeiten Fragmente aus
einem reichhaltigen Fundus des Infektiosen gédnzlich unsortiert zusammen, ohne eine
genauere Systematik der Sprachbilder des Virus als ansteckender Agent zu ermoglichen.

Dem soll zwecks Formulierung verschiedener Kategorien der Virenmetaphorik in der
vorliegenden Arbeit entgegengewirkt werden. Insbesondere muss gefragt werden: Wird das
Phinomen Virus, vor allem aber das der ,,Viralitit”, iberhaupt erst durch den metaphorischen
Sprechakt produziert? Fiir Sprachbilder gilt bekanntlich ebenso wie fiir visuelle Bilder, ,,dass
Bilder von Bildern kommen®.” Sie werden in einem kulturellen Erinnerungsprozess, vielleicht
sogar in einer schon im ersten Teil diskutierten ,kulturellen Evolution®, stindig

transformiert.'” Um diese komplexe Wechselwirkung von Sprachbildern und visuellen

¥ Mikroorganismen und insbesondere Bakterien sind um 1875 in doppelter Weise ,unscharfe Objekte‘: auf
sprachlicher als auch auf instrumentell-materieller Ebene. Thre Sichtbarkeit und Erkennbarkeit wird ermdglicht
durch diverse Instrumente, experimentelle Prozeduren und Mikrofotografien einerseits, durch sprachliche
morphologische Beschreibungen andererseits, in denen eine spezifische Alltagsmetaphorik auftaucht.” Hénseler,
Marianne, Metaphern unter dem Mikroskop: Die epistemische Rolle von Metaphorik in den Wissenschaften und
in Robert Kochs Bakteriologie. Ziirich, 2009, S. 65. In der Friihzeit der Mikrobiologie ist wohlgemerkt von
Bakterien bzw. ,,Bazillen” und noch nicht von Viren die Rede. Die Metaphorik bleibt aber, wie man feststellen
kann, noch bis in unsere Tage von der frithzeitig gepragten Sprachwahl mafgeblich gepragt.

? Wyss, Vom Bild zum Kunstsystem, 2006, S. 94.

10 Erinnern® heiBt hier gleichermalflen ,,Vergessen, wenn man der Argumentation der italienischen Soziologin
Elena Esposito zur ,,gesellschaftlichen Evolution” folgt: ,,Die beste Art, Erinnerung auszul6schen, besteht nicht
im Loschen von Informationen (dies ist ja auch nicht méglich), sondern in der Produktion eines Uberschusses an
Information — nicht durch die Erzeugung einer Abwesenheit, sondern in der Vervielfdltigung der Présenzen.*
Esposito, Soziales Vergessen, S. 30f. Der in den letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wieder héufiger und
nicht zuletzt im Kontext biosoziologischer Konzepte wie ,,Memetik* thematisierte ,.kulturelle Evolutionismus*
(nicht mit kultureller Evolution in der Biologie, beispielsweise bei der Traditionenbildung von
Singvogelritornellen oder Werkzeuggebrauch bei Schimpansen, zu verwechseln) ,rekurriert auf eine
materialistische Linie zumeist englischer Forscher aus der Frithphase der systematischen Ethnologie im 19.
Jahrhundert als auch auf eine idealistische Linie, die deutlich von Hegel geprégt ist. Auch schon in Renaissance
und Barock beginnt im Riickblick auf die Antike die Suche nach kulturellen Keimen und Elementarformen der
kulturellen Entwicklung. In die Kritik gerdt der kulturelle Evolutionismus wegen seines zunehmend
unglaubwiirdigen Progressionsschemas schon am Anfang des 20. Jahrhunderts. Vgl. Ritter, Historisches
Worterbuch der Philosophie, 1984, S. 835. Die Forschungen Aby Warburgs und Ernst Cassirers zur Ikonologie
und Kulturgeschichte erscheinen von diesem Diskurs beeinflusst.
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Bildern geht es bei den hier untersuchten metaphorischen Virenmotiven. Gerade angesichts
der in den letzten Jahren aufgekommenen Bildwissenschaften sollte man sich immer wieder
neu vor Augen fiithren, dass Bilder ,,symbolische Produkte sind, mit denen ich mir die Welt
metaphorisch aneigne®.'' Von Aneignung zur Manipulation ist es, wie bei der Aneignung der
Natur qua Rodung, Ackerbau und somit der ,,Kultivierung* der Landschaft, nur ein kleiner
Schritt. Kulturelle Evolution vollzieht sich durch Aneignung und Manipulation
gleichermallen. Nur deshalb werden Bilder — nicht selten handelt es sich um visualisierte
Metaphern — in Archiven, Sammlungen, Alben und im Internet geteilt, kopiert und
rekombiniert, bis sie sich nach unkontrollierbarer Replikation, Mutation und globaler
Zirkulation wahrhaftig ,,viral* nennen diirfen. Doch ist aus diesem offensichtlichen Beitrag zu
einer kulturellen Evolution auch auf eine gerichtete und kontrollierbare Anwendbarkeit von
Manipulationsmoglichkeiten, also auf nachweisliche Wirksamkeit zu schlielen, wie es virales
Marketing, Neurocomputing und Influencermarketing neuerdings immer wieder behaupten?
Uber die jeweilige Perspektive gibt die Virenmetaphorik durch die jeweils verwendeten
Sprachbilder deutlichen Aufschluss. Im Sinne der Ausgangsvermutung dieser Analyse zeigt
sich ndmlich an den untersuchten Formulierungen und Visualisierungen, dass Kiinstler,
Wissenschaftler und Philosophen dhnliche Fragen schon seit Beginn des 20. Jahrhunderts im
Verhiltnis von kulturgeschichtlicher Ursache und Wirkung, Kunst und Propaganda, lokalen
und globalen Phidnomenen, individueller kiinstlerischer Produktion und Massenpartizipation
analysierten und dem Problem nachspiirten, welche Bedeutung Medien, insbesondere aber das

Medium ,,Virus®, fiir diesen Kommunikationsprozess haben.

i »Aber ich méchte manchmal den Bildbegriff vor der totalen Instrumentalisierung schiitzen. Vielmehr sind
Bilder symbolische Produkte, mit denen ich mir die Welt metaphorisch aneigne.* Hans Belting im Gespriach mit
Hans Burda: ,Es ist eine der groBen Erfindungen, dass das Bild dasjenige ist, was in einem Rahmen ist, in:
Burda, In medias res, 2010, S. 154-159.
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6.1 Evolution der Virenmetaphorik

,Die biologische Metapher der ,Proliferation® der
massenmedialen Bilder suggeriert, dass mit der
Technologie gleichsam eine natiirliche Evolution
stattgefunden hat.«'
In der Untersuchung metaphorischer Begriffsbildung sind zentrale Bereiche immer noch an
Hans Blumenberg orientiert. Fiir eine Kontextualisierung des Viralen kann dieser Ansatz
besonders niitzlich sein, da Blumenbergs Metaphorologie von einem geologischen
Strukturmodell ausgeht, das hinsichtlich der Entstehungsgeschichte der Mikrobiologie aus der

Kristallographie erwdhnenswert erscheint."
,»Die Metaphorologie sucht an die Substruktur des Denkens heranzukommen, an den
Untergrund, die Néhrlosung der systematischen Kristallisationen, aber sie will auch
fassbar machen, mit welchem ,Mut‘ sich der Geist in seinen Bildern selbst voraus ist
und wie sich im Mut zur Vermutung seine Geschichte entwirft.'*
Damit 16st Blumenberg die Metapher aus ihrem lediglich rhetorischen Begriffsfeld und
spricht ihr generative Wirkungsmacht bei der Entstehung bzw. Konstruktion von
Gedankengebduden und Denkstrukturen zu, die im hier beschriebenen Fall eine Genealogie
der Virenmetaphorik weitaus interessanter erscheinen ldsst als die blo3e Beschreibung viraler
Metaphern.”” Ein Beispiel fiir ein solches ideengeschichtlich entstandenes Begriffsfeld ist im
Zusammenhang mit viralen Metaphern die Organismusmetaphorik (vgl. Kap. 5.3). Sie ist stets
Indiz fiir universalistische Vorstellungen im Spannungsfeld von Zugehdrigkeit und
Unabhingigkeit, Identitdit und Hybriditdt, von Krankheit und Gesundheit in Politik,
Soziologie, Medizin, Philosophie und Kunst unterschiedlichster Auspragungen:

»Wenn die einzelnen Organe ihre natiirliche Funktion erfiillen, funktioniert auch das
harmonische Zusammenspiel des Ganzen und der Organismus kann sich selbst
erhalten und reproduzieren. Wenn es Reibungen und Stérungen gibt, sind diese
krankhaft. Ein gesunder Organismus dagegen entwickelt sich weiter und wéchst.“'°
Manche Metaphern haben laut Blumenberg ein so bemerkenswertes Potential, {iber

Jahrhunderte hinweg zu wirken, dass der Grund, aus dem sie hervorgegangen sind, schon

komplett aufgeldst sein mag, wéhrend sie selbst immer noch ein festes Fundament fiir neue

12 Schulz, Martin, Ordnungen der Bilder. Eine Einfiihrung in die Bildwissenschaft. Miinchen/Paderborn, 2009
(2005), S. 120.

" Anfangsvermutung fiir die Entdeckung von Mikroben ist die biologische Wirksamkeit winziger Kristalle als
Kontagien. Bevor Louis Pasteur sich der Mikrobenforschung zuwandte, arbeitete er als Chemiker und
Kristallograph in Straflburg.

'* Blumenberg, Metaphorologie, 2013 (1960), S. 16f.

"> Zum ,,Virus als Metapher* vgl. neben Liiber auch: Mayer/Weingart, VIRUS! Mutationen, 2002; Weingart,
Ansteckende Wérter, 2002.

16 Schlechtriemen, »Metaphern als Modelle” in: Reichle/Siegel/Spelten, Visuelle Modelle, 2008, S. 76f.; vgl. zur
vermeintlichen oder tatsdchlichen Krankhaftigkeit auch Sontag, Metaphor, 1989/1979.
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Gedankengebdude darstellen konnen. Solchermallen ,,absolute Metaphern® stellen eine
Verselbststdndigung von Bildern dar, und zwar nicht nur linguistischer Sprachbilder, sondern
auch bildgeschichtlich relevanter Motive, wie es am Beispiel der Licht- und Feuermetaphorik
iiber Jahrhunderte hinweg nachgewiesen werden kann.'” Es bietet sich also an, die Bilder des
Virus auf ihre Tauglichkeit fiir eine metaphorologische Untersuchung einem inhaltlichen und
ikonologischen Vergleich zu unterziehen. Dieser Vergleich ist aber nur in einer gleichzeitigen
kritischen Analyse der metaphorischen Kategorien des Viralen denkbar, denn die
Kontextualisierung von Metaphern im Wandel der Zeit ist nach Blumenberg vor allem eine
Frage der Kritik bei der Quelleninterpretation. Ein Beispiel dafiir ist das an den Erkenntnissen
der Genetik orientierte Sprachbild vom genetischen Code als ,,biologische Grammatik®, das
Blumenberg in seinem Buch Die Lesbarkeit der Welt im Rekurs auf den in dieser
Untersuchung schon mehrfach zitierten Text des Physikers Erwin Schrodinger ,,What is life?*
und die frithe Genforschung des Biochemikers Erwin Chargaffs kritisch analysiert:

»Die Metaphorik der biologischen Grammatik hat nicht nur die verwegene
Spekulation geweckt, kiinftige Wissenschaftler wiirden der Natur neue und eigene
Texte schreiben konnen, sie hat auch unseren Einblick, meinetwegen wiederum
rhetorisch, vertieft in das Verhéltnis von Einsatz und Gewinn, auf dem die Existenz
des Menschen beruht: Jeder Rigorismus in der Reproduktionsfdhigkeit der Natur,
schon eine wesentlich gesteigerte Texttreue in der Punkt-fiir-Punkt-Weitergabe von
Information, hitte die Evolution des Lebens gehindert, die Existenz des Menschen in
Reichweite seiner Geschichte kommen zu lassen. Die Evolution wire in ihren
Anfingen stecken geblieben.“'®

Auch hier erweist sich Leben in der modernen Begrifflichkeit als abhédngig von seiner
spezifischen Fahigkeit zur permanenten Verdanderung und zur Interaktion mit der Umwelt.
Einmal mehr erscheint hier das im ersten Teil beschriebene virale Interaktionsmodell als
vermeintlicher Universalschliissel zu einer neuen Vorstellung von Ordnung, Zusammenhang
und Selbstregulierung — und etwaigen Manipulationsmoglichkeiten. Die Anerkennung der
Tatsache, dass in der Natur viel weniger Determinismus und Stabilitit als zufadllige

Variationen die Entwicklungsgeschichte kontrollieren, hat im 20. Jahrhundert auch

"7 Zu ,absoluten Metaphern® sagt Blumenberg mit kritischem Seitenhieb auf biologistische Theoriebildung: ,,Ihr
Gehalt bestimmt als Anhalt von Orientierungen ein Verhalten, sie geben einer Welt Struktur, représentieren das
nie erfahrbare, nie tibersehbare Ganze der Realitdt. Dem historisch verstehenden Blick indizieren sie also die
fundamentalen, tragenden Gewissheiten, Vermutungen, Wertungen, aus denen sich die Haltungen, Erwartungen,
Tatigkeiten und Untétigkeiten, Sehnsiichte und Enttduschungen, Interessen und Gleichgiiltigkeiten einer Epoche
regulierten. ,What genuine guidance does it give?‘ Diese Form der Wahrheitsfrage, wie sie der Pragmatismus
entworfen hat, ist hier, im allerdings ganz und gar biologiefreien Sinne, in Geltung. [...] Die Wahrheit der
Metapher ist eine ,vérité a faire‘.” Blumenberg, Paradigmen zu einer Metaphorologie, 2013 (1960), S. 29.

18 Blumenberg, ,,Der genetische Code und seine Leser, in: Ders., Die Lesbarkeit der Welt, 1993 (1981), S.

372f. An derselben Stelle spricht Blumenberg mit groB3er Selbstverstindlichkeit iibrigens auch von biologischer
wie kultureller Evolution gleichermalen: ,,So hdngt auch die Féhigkeit des Physikers, Naturforschung zu
betreiben, an der ungeheuren Distanzierung von jener Unmittelbarkeit zur Natur, aus der die organische und
kulturelle Evolution den Menschen herausgefiihrt hat.* Ebd.
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weitreichende Folgen fiir die Akzeptanz vielfacher Interdependenzen im Medium Sprache
gezeitigt. Die Akzeptanz von Prozessualitdt, Aleatorik, Ergebnisoffenheit und Interaktion
kennzeichnet in vielfacher Hinsicht den zentral an Linguistik und Semiotik orientierten
Dialog zwischen moderner Kunst und Wissenschaft. Deshalb liegt es nahe, sich unter den
neueren Metaphernkonzepten auch an der Interaktionstheorie Max Blacks zu orientieren, in
der die Verschiebung von Begriffsfeldern als ,,Interaktion der semantischen Felder* definiert
wird."” Nach Black bietet Metaphorik die Maglichkeit, immer wieder neue Perspektiven zu
kommunizieren: ,,Tatsiachlich wird im 20. Jahrhundert mit der Interaktionstheorie ein
Metaphernkonzept formuliert, welches das Moment der Bedeutungsverschiebung ins Zentrum
riickt.“*

Dabei ist die kulturelle Evolution des Menschen aber durchaus kein nurmehr biologischer
Prozess, sondern ist laut Hans Jonas an der spezifisch menschlichen Féhigkeit zur
Distanzierung und Emanzipation von biologischer Konditionierung qua Imagination zu
bemessen.”' Wie im Folgenden ausgefiihrt werden soll, brauchen Bilder, Ideen, Sprache und
Musik neben der technologischen Aufzeichnung stets auch den Resonanzraum menschlicher
Beziehungen und dementsprechender Imaginationsfahigkeit zur Rezeption in einem
,» Wirtskorper®, um iiberhaupt Wirksamkeit mittels Nachahmung und Propagierung entwickeln
zu konnen. Ob sie auf diese Weise sogar ein ,,Eigenleben* als Medium behaupten diirfen,
wird im Folgenden kritisch zu diskutieren sein und bestimmt die gegenwirtigen Diskurse
fundamental. In der immateriellen Kultur digitaler Netzwerke werden Viren heute oft fraglos
zum Modell fiir ein entkdrpertes Dasein in der Technosphére, flir welche durch
soziobiologische Analogiefiihrung die gleichen Voraussetzungen wie fiir die Natursphire
angenommen werden. Auch Pionierleistungen und Landnahme stellen sich nach dem
Ausbleiben extraterrestrischer Eroberungen nur noch in der solchermallen mit ,,Eigenleben‘
ausgestatteten Technosphidre und in der Mikrosphdre des bislang Unsichtbaren als
vielversprechende Optionen dar. Die Genese des technologischen wie des metaphorischen
Virus aus dem Geist der Molekularbiologie ist unmittelbar an die Geschichte der
Kommunikationstechnologie und an die Vorstellung einer kulturellen Evolution in
Wechselwirkung mit einem selbstregulierenden Gedéichtnis als Option auf kiinstliche
Intelligenz (,,Artificial Intelligence* und ,,Artificial Immune Systems®) gekoppelt. Diese

schon im ersten Teil mehrfach angedeutete Perspektive wird im Folgenden von besonderem

' Hinseler, Metaphern unter dem Mikroskop, 2009. S. 87.
**Ebd., S. 68.
*!'vgl. Jonas, ,,Homo Pictor” (1961), in: Ders., Das Prinzip Leben, 1997 (1973).
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Interesse sein und ist keinesfalls unkritisch zu betrachten.”” Denn die Allgegenwart des
Virendiskurses ist ein deutlicher Hinweis auf die fiir unsere Gegenwart spezifische Tendenz
zur Vefliissigung, Konturlosigkeit und Immersion.

Eine kulturvirologische Begriffsgeschichte des Virus, des Viralen und der neuerdings
postulierten ,,Viralitdt basiert, wie in diesem zweiten Teil der Untersuchung verdeutlicht
werden soll, auf dem Metaphernfundus der europdischen Geistesgeschichte. Das Virus als
Denkfigur ist aber keinesfalls fiir jeden beliebigen Diskurs relevant. Gerade angesichts der
sehr griindlich verwissenschaftlichten Begriffsgeschichte der Bakteriologie muf} stets daran
erinnert werden, dass Viren zwar Mikroben, aber keine Bakterien sind und einem vollig
anderen Modell der Interaktion als diese gehorchen.”” Die medizinhistorische
Erfolgsgeschichte der vermeintlich besser kontrollierbaren und berechenbaren Bakterien wird
zwar in jlingerer Zeit von multiresistenten Keimen und der Rede vom ,,Antibiotika Overkill*
unterwandert, wirkt aber metaphorologisch auch im zeitgendssischen Sprechen iiber Viren
und andere Parasiten nach.** Bakterien konnten bereits im 19. Jahrhundert im biopolitischen
Stil durch ein raffiniertes ,,displacement® aus dem lebendigen Kdorper in das Labor in Massen
kolonisiert, reproduziert und geziichtet werden und beschworen metaphorische Visionen, um
nicht zu sagen Wahnvorstellungen, der Machbarkeit. Der Bakteriendiskurs beeinflusst nach
wie vor den kolonialistisch und militdrisch dominierten Metapherngebrauch fiir Parasiten und
Mikroben jeglicher Art und die Interaktion mit ihnen. Es scheint somit an der Zeit, sich der
virusspezifischen Metapherngeschichte differenziert von derjenigen der Bakterien und
anderer Mikroben zu widmen — wobei iibrigens fiir alle pathogenen Erreger das Prinzip der
,Virulenz* gilt®> Um die Sprachbilder und kiinstlerischen Referenzen aufkliren und
interpretieren zu konnen, wird es notwendig sein, dabei die medizinischen und technisch
animierten Bildgebungsprozesse bei der Sichtbarmachung der Viren genau im Blick zu

behalten.

2 Vgl. zur Kritik an der Lesbarkeitsmetaphorik auch Kay, Lily, Who wrote the book of life? Stanford, 2000.

3 Vgl. Hénseler, Metaphern unter dem Mikroskop, 2009. Zur Metaphorik bakteriologischer Begrifflichkeiten
vgl. Gradmann, ,,Bakteriologie im deutschen Kaiserreich®, in: Samida (Hg.), Inszenierte Wissenschaft, 2014, zur
Bakteriologie des ,,Fin de Siecle* vgl. Vo3, Hendrik Christian, Die Darstellung der Syphilis in literarischen
Werken um 1900. Auswirkung wissenschaftlicher Konzepte und sozialer Ideen. Inauguraldissertation bei Prof.
Dr. Dietrich von Engelhardt aus dem Institut fiir Medizin- und Wissenschaftsgeschichte der Universitéit zu
Liibeck 2004, http://www.zhb.uni-luebeck.de/epubs/ediss115.pdf.

** Blaser, Antibiotika Overkill, 2017.

» Virulenz bedeutet den Grad der Pathogenitit eines einzelnen Stammes innerhalb einer Art. Pathogenitit ist
also ein Spezies-, Virulenz ein Stammesmerkmal. [...] Virulenz bestimmt sich immer in Bezug auf einen Wirt.
Sie ist demnach nicht nur von den Eigenschaften eines Mikroorganismus, sondern auch von der Art des Wirtes
(z. B. Mensch, Versuchstier) und auch von der Abwehrlage des Wirts abhingig.” Brandis/Otte, Mikrobiologie,
1984, S. 19.
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6.2 Lebensprozesse und Wirtsfindung viraler Bilder

,E solo nell’incontro con ['uomo Ie

immagini inanimate acquistano un anima,
. w2

diventano veramente vive.“*°

Denkt man angesichts zeitgendssischer Speicherkapazititen {iber die Konditionen des
kulturellen Gedéchtnisses und die Weitergabe von kulturellen Informationen im Laufe von
Generationen innerhalb der Entwicklungsgeschichte kultureller Phdnomene nach, liegt es
nahe, auch im Falle der Genese von Bildern, Ideen und anderer kultureller Impulse von
Virulenz und Viralitit zu sprechen. Die zum Teil recht esoterischen Theorien des
Kulturwissenschaftlers Aby Warburg werden sicherlich auch aus diesem Grund in jiingster
Zeit wieder sehr aufmerksam rezipiert.’ Dieser stand im friihen 20. Jahrhundert exemplarisch
fiir eine Generation von Kiinstlern und Kunstwissenschaftlern, die iiber seinerzeit flexibler als
zuvor nutzbare Printmedien zur Analyse der Vergleichbarkeit von Bildern anhand von
vielfachen Reproduktionen derselben kommen. Insbesondere Kiinstler wie Paul Klee und
Wassily Kandinsky, der Kulturphilosoph Ernst Cassirer, spiter auch der franzosische
Kunstpublizist und Kulturpolitiker André Malraux mit seiner Idee des ,,Museums ohne
Winde* (,,Museum without Walls“, wie der Titel seines beriihmten Textes ,,Das imaginére
Museum* ins Englische iibersetzt wurde),”® stehen prototypisch fiir ein mit der vielzitierten
»technischen Reproduzierbarkeit von Artefakten beginnendes neues Zeitalter des Bild- und
Formenvergleichs anhand einer nun fokussierten Entwicklungsgeschichte der Zeichen,

Symbole und Motive.”

6 Und nur in der Begegnung mit dem Menschen werden die unbeseelten Bilder beseelt, werden sie wirklich
lebendig.“ (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.) Agamben, Ninfe, 2007, S. 45.

27 Zur spezifischen Bedeutung der von 1918 bis 1933 in Hamburg und seither in London ansissigen
kulturwissenschaftlichen Bibliothek Aby Warburgs vgl. Horst Bredekamp, ,,Danksagung®, in: Siepe, Hans T.
(Hg.), Theorie und Kulturen des Bildes. Meyer-Struckmann-Preis 2010: Horst Bredekamp. Diisseldorf, 2011, S.
45ff. Bredekamp betont in seiner Danksagung, ,,[...] von der kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg
affiziert gewesen zu sein, die auch fast 80 Jahre nach ihrer Emigration nach London eine geradezu magische
Anziehungskraft entfaltet. In dieser Bibliothek haben Kunsthistoriker, Philosophen (und so auch Cassirer),
Historiker, Kirchengeschichtler, Theologen, Arabisten und Sprachforscher gemeinsam aus ihren je
unterschiedlichen Perspektiven an einer allgemeine Kulturtheorie gearbeitet. Deren Eigenart lag darin,
Kulturprodukte nicht etwa als Riickspiegelung andernorts erreichter oder auch erzwungener Leistungen zu
begreifen, sondern als aktivierende Gestalter.” Vgl. dazu weiterfithrend Gombrich, Aby Warburg, 1981 (1970).

% Vgl. Malraux, Das imagindre Museum, 1987 (1947).

? Paul Klee prazisierte Anfang des 20. Jahrhunderts seine kiinstlerische Methode als ,,Genese™ eines
Kunstwerkes aus dem kulturgeschichtlichen Evolutionsprozess einer Interdependenz von Kulturgeschichte,
Autor und Rezipienten wie folgt: ,,Die Vorbewegung in uns, die titige, werkliche Bewegung von uns in der
Richtung des Werkes und die weitere Fortfithrung der Bewegtheit im Werk auf andere, auf die Beschauer des
Werkes, das sind die Hauptabschnitte des schopferischen Ganzen, als Vorschopfung, Schopfung und
Nachschépfung.* Osterwold, Tilmann (Hg.), Paul Klee. Die Ordnung der Dinge. Stuttgart, 1975, S. 149. Vgl.
auch zur Evolution von Formen in der Kunst: Kandinsky, Wassily, ,,Uber die Formfrage* (1912), in: Bill, Max
(Hg.), Kandinsky. Essays iiber Kunst und Kiinstler. Bern, 1973, S. 17-48; Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1970 (1936). Den zu jener Zeit verbreiteten eurozentristischen Ansichten
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Zeitgleich begannen die entscheidenden Ideen zur Genese der Erscheinungsformen von
Lebewesen als ,,Genetik Form anzunehmen. Dieser Zusammenhang mit Vererbungslehre
und den Fragen nach dem Formengedéchtnis der Natur ist flir die Betrachtung von Virus und
Viralitdt von zentralem Interesse. Der Grund fiir die anhaltende Bedeutung des Virus fiir die
Mediengeschichte kann in der seit Beginn des 20. Jahrhunderts bestdndig vorangetriebenen
Suche nach ebenso einfachen wie komplexen Einheiten als ,,Kristalle des geschichtlichen
Gedéchtnisses®, wie es Giorgio Agamben nennt, zur Weitergabe kultureller Erbinformation
von Generation zu Generation gesehen werden. In seinem Text Nymphen (Ninfe) von 2007
interpretiert der italienische Philosoph die 1905 von Warburg erstmals in seinen
Betrachtungen zu Diirer und Antike formulierte Idee der ,,Pathosformel” als ,,bewegtes
Leben® in kristallisierter Form und nennt die solchermafen definierten kulturellen Phinomene
»Hybride aus Materie und Form, Schopfung und Performance, Erstmaligkeit und
Wiederholung®.*® Der Versuch, kulturgeschichtliche Erinnerungsstiicke wiederzubeleben, bei
Warburg als ,, Theorie des sozialen Gedichtnisses* bezeichnet,”' wird von Agamben als Frage
nach der ,Beseelung“ der Bilder interpretiert. Agamben erkennt auch in Warburgs
Beschéftigung mit den sogenannten ,,Pathosformeln® dieses Interesse und fiithrt den Begriff
auf einen italienischen Renaissancetidnzer zuriick, der Warburg durch seinen langen
Aufenthalt in Florenz bekannt gewesen sein soll. In Anlehnung an ein Traktat des Ténzers
Domenica da Piacenza, in dem Standbilder, im Fluss der Performance angehaltene
,Phantasmaten®, als zentrales choreographisches Element beschrieben werden, metaphorisiert
Agamben die ,,Pathosformeln® im Warburg-Projekt als herauskristallisierte Momente der
Aufzeichnung: ,,.Die ,Pathosformeln‘ bestehen aus Zeit, sie sind Kristalle geschichtlichen
Gedachtnisses, ,Phantasmaten‘ im Sinne Domenico da Piacenzas, um die herum die Zeit ihre
Choreographie schreibt.«*

Nach dieser Beschreibung entsprechen sie den Kriterien des Viralen (vgl. Kap. 5.2), weshalb
sie sich insbesondere aufgrund ihres Hybridstatus fiir eine ausfiihrlichere Untersuchung zum

Virus als interdisziplindres Medium anbieten.

der Anhédnger des klassischen Diffusionismus, kulturelle Errungenschaften kdmen durch ,Kulturkontakte*
zustande, wufite der Kunsthistoriker Ernst Cassirer seinerzeit entgegenzuhalten: ,Nicht der Grad der
Ansteckung, sondern der Grad der Intensivierung und Erhellung ist der Ma@stab fiir die Vortrefflichkeit der
Kunst.* Cassirer, Ernst, Versuch iiber den Menschen. Hamburg, 2007 (1944), S. 228.

0 Ibridi di materia e forma, di creazione e ,performance‘, di primavoltita e ripetizione.“ (Ubertragung ins
Deutsche durch S.R.), Agamben, Ninfe, 2007, S. 17.

! Gombrich, Aby Warburg, 1981 (1970), S. 332.

2 Le ,Pathosformeln‘ sono fatto di tempo, sono cristalli di memoria storica, ,fantasmati‘ nel senso di Domenico
da Piacenza, intorno ai quali il tempo scrive la sua choreographia. (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.),
Agamben, Ninfe, 2007, S. 18.
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6.2.1 Das Virus als Nymphe?
Die Belebung der Bilder bei Agamben und Warburg

Die Arbeit mit Bildern bedeutet in Agambens Warburg-Interpretation stets, an der Kreuzung
von Korperlichkeit und Unkorperlichkeit, von Individuellem und Kollektivem zu agieren. Die
,INymphe®, ein mythologisches Hybridwesen, wird zum Bild der Bilder, zur Chiffre fiir das,
woran Menschen durch die gegenseitige Weitergabe von Bildern, Symbolen und
Erinnerungen iiber Generationen ithre Fahigkeit binden, sich zu finden oder zu verlieren, zu
denken oder nicht zu denken:
,Lavorare sulle immagini significa in questo senso per Warburg lavorare all’incrocio
non soltanto fra il corporeo e I'incorporeo, ma anche, e soprattutto, fra 1 ‘individuale e
il collettivo. La ninfa ¢ 1 ‘immagine dell’immagine, la cifra delle ,Pathosformeln‘ che
gli uomini si trasmettono di generazione in generazione e a cui legano la loro
possibilita di trovarsi o di perdersi, di pensare o di non pensare.“*
Als Teil einer kulturellen Evolution scheinen die Bilder daher ,,quasi® lebendig, vielleicht
sogar als selbstreproduzierende Automaten, nimlich technologische Viren — nur was heif3t in
diesem spezifischen Kontext ,,Leben“? Nymphen gehoren laut einem Traktat des
alchemistisch interessierten Barockmediziners Paracelsus mit dem Titel ,,De nymphis,
sylphis, pygmeis et salamandris et caeteris spiritibus®“ zu den Elementargeistern der vier
Elemente.** Wie Venus selbst entsteigt die Nymphe als Liebeswesen der Welle, dem Schaum,
dem Wasser — einem Zustand volliger Gelostheit und Immersion also. Bewegung und
Verianderung sind ihr Element. Nymphen sind Hybridwesen zwischen Mensch und Tier,
zwischen Korper und Geist, doch konnen sie durch die liebevolle Vereinigung mit einem
Menschen eine unsterbliche Seele erhalten. Agamben interpretiert die Nymphen als

»eine Art Schatten oder ,Imago°, die genau wie diese stindig dasjenige, dessen Bild sie
abgeben, begleiten und begehren, ebenso wie sie ihrerseits begehrt werden. Und nur
durch die Begegnung mit dem Menschen werden diese unbeseelten Bilder wahrhaftig
belebt und beseelt. [...] Die Geschichte der gegenseitigen Beziehungen zwischen
Menschen und Nymphen ist die Geschichte des schwierigen Verhéltnisses des
Menschen zu seinen Bildern.**

Warburgs Elementargeist ,,Nymphe* in Agambens zeitgendssischer Adaption fiihrt uns das
schwierige Verhéltnis des Menschen zu seinen Bildern vor Augen, die immer wieder neu von

ithm durch Imagination belebt werden miissen. Beim italienischen Renaissancedichter

33 Agamben, Ninfe, 2007, S. 53ff.

**Ebd.

33 [Create non al immagine di Dio, ma dell’’uomo, esse ne costituicono] una sorta di ombra o ,imago® e, come
tali, perpetuamente accompagnano e desideranno — e ne sono, a loro volta, desiderate — cio di cui sono
immagine. E solo nell”’incontro con I’'uvomo le immagini inanimate acquistano un anima, diventano veramente
vive. [...] La storia dell’ambigua relazione fra gli uomini e le ninfe ¢ la storia della difficile relazione fra I’'uomo
e le sue immagini.“ Agamben, Ninfe, 2007 S. 44f.



177

Baccaccio bedeutet zu lieben immer, so Agamben, eine Nymphe zu lieben, also die
Bezichung zwischen Leben und Poesie sowie liebevolle Vereinigung von Kérper und Geist.*
Die kiinstlerische Antwort der Moderne im 20. Jahrhundert darauf ist das Ineinssetzen von
Alltag und Poesie, von Leben und Kunst. Die moderne Literatur seit Dante und Boccaccio
entsteht nach Agamben aus der Abspaltung des Bildes von der Realitit und dem
Sehnsuchtspotential moglicher Wiedervereinigung mit dem Bild: ,,Die liebende Verbindung
zum Bild, Symbol der perfekten Erkenntnis, wird hier zur unmoglichen sexuellen
Vereinigung mit einem zum Geschdpf transformierten Sinnbild [...].«”

Imagination und Gedéchtnis werden im schopferischen Transformationsprozess des Bildes
zur Kreatur zu den zentralen BezugsgroBen der Neuzeit. Die ,,unmogliche sexuelle
Vereinigung* mit dem Bild wird zum Symbol des vermeintlich perfekten Begreifens durch
ein Verschmelzen mit kunstfertiger Technologie, den Medien. Fragen des kulturellen
Gedidchtnisses ziehen aktuell eine betrdchtlich wiederbelebtes Interesse durch die
Analogiefiihrung von Technosphédre und Biosphére in der Digitalkultur auf sich. In der
zeitgendssischen Informationsgesellschaft ist das soziale Gedédchtnis der Gesellschaft
wichtiger denn je und héngt scheinbar vollkommen von der jeweils neuesten
Kommunikationstechnologie ab. Agambens Denkfigur ,,Nymphe* ist nicht nur ein Schliissel,
um zentrale Probleme in der jlingst entstandenen Bildwissenschaft zu verstehen, sondern
entspricht auch exakt einem der zentralen Kriterien des Viralen, weder tot noch lebendig zu
sein, sondern vielmehr eine formale Kristallisation potentiellen Lebens herauszubilden. Das
hier beschriebene ,,Leben* der Nymphen ist als ,,pure Historie* eine Frage der Speicherung
und Wiederbelebung kultureller Erinnerungsbilder. Wie die schon beschriebene ,,Figur des
Dritten im Fall des sinnbildlich verwandten und dhnlich strukturierten Virus teils vitalistisch,
teils mechanistisch daherkommt (vgl. Kap. 5.1), wird auch das ,,Imago* der Nymphe erst
durch die Verbindung mit einem korperlichen Anderen — dem Wirtsorganismus — lebensféhig.
Um nicht nur metaphorisch, sondern de facto lebendig zu werden, miissen die Bilder animiert
werden. Dazu muss sich ein menschlicher Wirt finden, der mit ihnen ein symbiotisches
Verhiltnis eingeht. Auf diese Weise, und man mochte betonen, nur auf diese Weise, konnen
Bilder weiterleben — was iibrigens auch immer ein ,,todliches Risiko* (,,rischio mortale®) fiir

den menschlichen Wirtsorganismus mit sich bringt, denn nur allzu leicht werden Menschen

*°Ebd., S. 48f.

7 La congiunzione amorosa con I’immagine, simbolo della conoscenza perfetta, diventa q}li I’impossibile
unione sessuale con un imago trasformato in creatura [...].“ (Hervorhebungen im Original, Ubertragung ins
Deutsche durch S.R.) Ebd., S. 50.
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Sklaven ihrer allzu lebhaft imaginierten Bilder. Man muss sich laut Agamben stets iiber die
Notwendigkeit im Klaren sein, sich von den Bildern immer wieder neu zu befreien:

»Wir sind es gewohnt, nur dem biologischen Korper Leben zuzusprechen.
Nymphenleben ist hingegen pure Historie. Wie die Elementargeister bei Paracelsus
bediirfen die Bilder eines Subjektes, das sich mit ihnen verbindet, um wirklich
lebendig zu werden; doch mit dieser Begegnung, wie in der Vereinigung mit der
Nymphe als Welle, ist ein tddliches Risiko verbunden. Im Laufe der geschichtlichen
Tradition kristallisieren sich die Bilder in der Tat und verwandeln sich in spiegelnde
Flachen, zu deren Sklaven die Menschen werden und von welchen es sich immer
wieder neu zu befreien gilt.**®
Agamben nennt als Beispiel das profunde Interesse Warburgs an Sternbildern und ihrer
Reprisentation als Ausdruck des aktiven menschlichen Bemiihens, Richtung und Schicksal
(,,destino®) qua Zuschreibung von Bedeutsamkeit in Gliick (,,fortuna®) zu verwandeln. Das
Italienische verfligt mit ,,Destino® und ,Fortuna* iiber zwei deutlich unterschiedene
Schicksalsbegriffe, die hier herangezogen werden. Das bestimmende Interesse der Menschen,
sich auch nach dem Verlust einer zentralen gottlichen Instanz erneut seiner Zugehorigkeit
zum Universum zu versichern, das iibrigens auch in der Suche nach piktogrammatischen
Bildmotiven in der bildenden Kunst®® sowie nach Codes in Biologie, Genetik und Informatik
erkennbar ist (vgl. Kap. 5.4), wird zu einem Hauptprojekt der Moderne. Im Sinne von Hans

Blumenbergs schon angefiihrten Uberlegungen zur ,,Lesbarkeit der Welt“*

geht es um den
Versuch der Kartierung und personlichen Aneignung des Imaginiren zwecks Orientierung —
im individuellen Falle Warburgs noch dazu um einen Kampf gegen die Schizophrenie der
eigenen Imagination: ,,Le costellazioni celesti sono, in questo senso, il testo originale in cui
I’immaginazione legge cid che non ¢ mai stato scritto.“' Hier zeigt sich die fiir die
Navigation im Offenen notwendige Freiheit zur Imagination, eine konstruktivistische Freiheit

in Wissenschaft und Kunst, die an den einfithrenden Vergleich zwischen Viren und Sternen

zuriickdenken ldsst. Um im antiken Sinne die Kunst der Navigation, nurmehr in der

¥ Noi siamo abituati ad attribuire vita soltanto al corpo biologico. Ninfale ¢, invece, una vita puramente storica.
Come gli spiriti elementari di Paracelso, le immagini hanno bisogno, per essere veramente vive, che un soggetto,
assumendole, si unisca a loro; ma in quest’incontro — come nell’unione con la ninfa-ondina — ¢ insito un rischio
mortale. Nel corso della tradizione storica, infatti, le immagini si cristallizzano e trasformano in spettri, di cui gli
uomini diventano schiavi e da cui sempre di nuovo occure liberarli.“ Ebd. (Ubertragung ins Deutsche durch
S.R.)

3% Agamben, Ninfe, 2007, S. 23-26. Agamben weist hier darauf hin, dass Warburgs Forschungen zeitgleich zur
Entstehung des Kinos stattfinden, dessen Wirksamkeit durch die aktive Nutzung retinaler Nachbilder begriindet
ist, ein Verfahren, das sich, so interpretiert Agamben Warburg, die Moderne zunutze macht, um vergangene
Bilder in Fotogrammen wiederzubeleben.

40 Blumenberg, ,,Der genetische Code und seine Leser®, in: Ders., Lesbarkeit der Welt, 1993 (1981) S. 372ff.
Vgl. zu weiteren Metaphern des Lesens: Taureck, Bernhard H. F., Metaphern und Gleichnisse in der
Philosophie. Versuch einer kritischen Ikonologie der Philosophie. Frankfurt am Main, 2004, S. 116-134.

41 In diesem Sinne sind die Himmelskonstellationen der Originaltext, in dem die Imagination das liest, was nie
geschrieben stand.* (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.) Agamben, Ninfe, 2007, S. 55.
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Bilderflut, zu beherrschen, bedarf es der Orientierung, Interpretation und Kartierung, wie es
Warburg folgerichtig mit seinem Mnemosyne-Atlas versuchte: ,,L.’atlante ¢ la mappa che deve
orientare 1’'uomo nella sua lotta contro la schizofrenia della propia immaginazione.“** Das
Vergessen und Filtern von Imaginationen ist dabei fiir den Erhalt seelischer Balance ebenso
wichtig wie ,,die Kunst, die Erinnerung beherrschen zu konnen* (,,I’arte di padroneggiare la
memoria“). Diesen wichtigen Gedanken leitete Warburg laut Agamben von seiner
Beschiftigung mit Giordano Brunos De umbris idearum ab.” Die schon im Zusammenhang
mit der Stabilitit des Verginglichen in der Mode zitierte italienische Soziologin Elena
Esposito nimmt sich in einer profunden Analyse des ,,Geddchtnisses der Gesellschaft®, das
dafiir sorgt, ,,dass man der Umwelt nicht hilflos ausgeliefert ist*, und der Differenz von
Erinnerung und Vergessen an:** |, Die Form des Gedichtnisses besteht nicht in der Identitit
der Erinnerung, sondern in der Differenz Erinnern/Vergessen.«*

Wer seinen Bildern, Phantasmen und Imaginationen nicht ausgeliefert sein will, hat zu
ordnen, Abschied zu nehmen und zu vergessen — wie es schon Warburg bei der Herstellung
seines kulturwissenschaftlichen Mnemosyne-Atlas leidvoll erfahren musste: ,,Der Titel
,Mnemosyne‘ bezeichnet insofern Bilderlosigkeit als Zuflucht und Abschied von allen
Bildern.“*® Nicht der Intellekt, sondern die Imagination und die Fihigkeit zum Erinnern und
Vergessen macht nach der Warburg-Interpretation Agambens das spezifisch Menschliche aus
— ein Gedanke, der sich in dhnlicher Form auch bei dem deutschen Philosophen Hans Jonas

findet, auf den aus diesem Grund im Fazit dieser Arbeit zuriickzukommen ist.*’

“2 Der Atlas dient als Orientierungshilfe des Menschen im Kampf gegen die Schizophrenie der eigenen
Imagination.* (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.) Agamben, Ninfe, 2007, S. 56.

# Vgl. Bruno, Giordano, De umbris idearum. Paris 1582; Bruno, Giordano, Opera Latina Conscripta. Stuttgart,
1962 (1591), ,,De Magia“ S. 395-454, ,.De vinculis in genere*, S. 653-700. Im Riickgriff auf diesen Text des
Nolaner Universalgelehrten meinte Umberto Eco in einem Gespréch iiber Mnemotechniken, Bruno habe ,,Ideen,
die als Vehikel fordernd und solche, die als Ketten bindend wirken®, unterschieden. Eco, Umberto u.a., Das
Ende der Zeiten, 1999 (1998), S. 247ft.

4 Esposito, Soziales Vergessen, 2002, S. 24.

“Ebd., S.27.

4 Il titolo ,Mnemosyne‘ nomina, in questo senso, il senza immagine, che ¢& il congedo — e il refugio — di tutte le
immagini.* (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.), Agamben, Ninfe, 2007, S. 57.

47 L’immaginazione riceve in questo modo un rango in ogni senso decisivo: al vertice dell’anima individuale, al
limite fra corporeo e I’incorporeo, I’individuale e il comune, la sensazione e il pensiero, essa ¢ la estrema scoria
che la combustione dell”’esistenza individuale abbandona sulla soglia del seperato e dell’eterno. In questo senso,
I’immaginazione — e non I”’intelletto — ¢ il principio che definisce la specie umana.* (,,Die Imagination erhélt auf
diese Weise einen in jeder Hinsicht entscheidenden Rang: Sie stellt die extrem reduzierte Schlacke all der
Verbrennung dar, die vom einzelnen Dasein auf dem Scheitelpunkt der Individualitdt, an der Grenze zwischen
Kérperlichkeit und Unkorperlichkeit, Indivduum und Gemeinschaft, Fiihlen und Denken auf der Schwelle vom
Einzelnen zur Ewigkeit bleibt. Also ist nicht der Intellekt, sondern die Imaginationsfahigkeit das
Definitionsprinzip der menschlichen Spezies.) (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.), Agamben, Ninfe, 2007,
S. 52; vgl. zum Potential der Imagination Jonas, ,,Homo Pictor” (1961), in: Ders., Das Prinzip Leben, 1997
(1973), S. 265-303.
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In diesem Sinne sind Warburgs ,Pathosformeln® fiir Agamben Denkfiguren wie die
,»Nymphe®, ndmlich ,.energetisch aufgeladene Dynamogramme* (,,dinamogrammi carichi di
energia®),” die jederzeit in einem Wirtskorper zu aktivieren sind. Die im Mnemosyne-Atlas
zusammengestellten Motive sind dagegen vom Kontext ,,abgeschniirte Dynamogramme*
(,,dinamogrammi sconessi“),49 denen aufgrund ihres Zwischenstadiums ,,im Halbschlaf* (,,fra
il sonno e la Veglia“)50 — also aus kulturvirologischer Sicht in Latenz (,,in sos‘peso“)51
befindlich — vom Menschen das Leben (zuriick)gegeben werden muss.”> Die Warburg’sche
Nymphe ist ebenso wie das virale Bild auf Wirtsfindung angewiesen, um vom untoten
Zwischenstadium zu wirklichem Leben zu gelangen. Angewiesenheit auf Wirtsfindung gilt
auch fiir die von Liiber kategorisierte Metaphorik der ,,Korper-Viren®, ,,Sprach-Viren* und
,.Daten-Viren“.>> Ohne die Allianz mit dem Korper eines anderen Lebewesens findet keine
Ubertragung von biologischen Viren statt, ohne Resonanzraum im Rezipientencorpus
geschieht keine Ubertragung von Sprachviren, ohne Netzwerk oder Datentriger keine
Ubertragung von Computerviren. In dieser Reihung fillt die spezifische Rolle des Virus als
Medium besonders auf. AuBBerdem scheint bei zunehmender Distanznahme von biologischen
Notwendigkeiten (Natur) durch Abstraktion (Schrift, Magnetband, Digitalisierung) auch eine
zunehmende Unabhéngigkeit von einem realen, eventuell menschlichen Wirtskorper moglich.
Aus diesem Grund wird das Medium Virus zum Sehnsuchtspotential eines sich selbst
regulierenden digitalen Speichergeddchtnisses mit vermeintlichem Eigenleben. Auf diesen
Aspekt wird im letzten Teil der Untersuchung hinsichtlich der Situation der Museen und
Archive als kiinftig notwendigerweise wesentlich mobileren Speicherorten zuriickzukommen
sein.

Das Medium Virus ist nach den hier beschriebenen Erkenntnissen aus dem
Metapherngebrauch der kulturwissenschaftlichen Forschungen zu Beginn des 20. Jahrhundert
hervorgegangen. Als Schatten oder ,,Imago* scheint das Virus der ,,Nymphe* in Agambens
Warburg-Interpretation erstaunlich &hnlich: Der zundchst wenig signifikante Akteur auf
einem grau flimmernden Bildschirm des Rasterelektronenmikroskops im Laboratorium
erfahrt in der Anverwandlung durch technoid-kiinstlerische Ausgestaltung bei der
gestalterischen Sichtbarmachung, der Animation durch sprachliche Beschreibung und in den

beschriebenen metaphorischen Zirkulationen durch den gesamten Kontext menschlicher

* Agamben, Ninfe, 2007, S. 35 (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.).
* Ebd., S. 36 (deutscher Begriff Warburgs nach Agamben)

* Ebd. (Ubertragung ins Deutsche durch S.R.)

> Ebd., 8. 37.

>2 Agamben, Ninfe, 2007, S. 45.

> Vgl. Liiber, Virus als Metapher, 2002.
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Angste und Faszinationen die gleiche Art phantasmatischen Stillstandes und animistischer
Belebung durch die menschliche Imagination, die Agamben in seinem kurzen, aber
essentiellen Text iiber die Warburg’sche Nymphe beschreibt. Das Virus ist in dieser
Perspektive selbst ein Elementargeist wie die Nymphe, schaumgeboren aus volliger medialer
Immersion und in seiner daraus reduzierten kristallisierten Form permanent auf Wirtssuche.
Doch als Medium bleibt es auf Kommunikationsfahigkeit, Aufnahmebereitschaft und
gelungene Rezeption und Diffusion durch einen lebendigen Organismus angewiesen, um sein
(auch kulturelles) Uberleben zu sichern. Es darf vermutet werden, dass die im Folgenden
differenzierte und kategorisierte Metapherntradition sowie die permanente Ausbreitung des
populdren Sprachbildes ,,Virus® aus seiner bemerkenswerten Kompatibilitdit mit dem
beschriebenen kulturgeschichtlichen Kontext europdischer Ideengeschichte, Mnemotechnik

und Vorstellung von kultureller Evolution zu erkléren ist.

6.2.2 Das lebendige Image des Virus.
Biologie der Bilder in Mitchells Bildwissenschaft

Die Frage, ob Bilder ein Eigenleben besitzen, stand bei den kulturwissenschaftlichen und
ikonologischen Forschungen Warburgs am Anfang einer intensiven Beschéftigung mit
Bildern und ihrer Wirksamkeit, die mittlerweile als ,,Bildwissenschaft® bezeichnet wird, um
sich  von der klassischen Kunstgeschichte als medien- und kulturwissenschaftlich
ausgerichtete ,,Supertheorie” mit ,,Anspruch auf Universalitit“ zu unterscheiden.’® Ein
Vertreter dieser einen ,,pictorial turn“ oder ,,iconic turn“ postulierenden Fachdisziplin ist der
US-amerikanische Kunst- und Literaturwissenschaftler William T. Mitchell.” Dieser
beschéftigt sich in seinen Texten mit der Biologie der Bilder, der Migration der Bilder und
mit der Wechselwirkung zwischen Texten, Sprachbildern, Zeichen, Symbolen und anderen
visuellen Gestaltungsmoglichkeiten. Dabei unterscheidet er zwischen materiellen Bildmedien
(,,pictures®) und immateriellen Bildinformationen (,,images*). In Analogie zur Biologie will
Mitchell ersteres als Spezies und letzteres als Einzelexemplar interpretieren, denn das
,Picture ist gebunden an die Physik eines materiellen Trigers. ,,Images™ hingegen kdnnen

laut Mitchell frei und immateriell zirkulieren. Der deutsche Kunstwissenschaftler Martin

> Hornuff, Bildwissenschaft, 2012, S. 125.

53 Vgl. Burda, Hubert/Maar, Christa (Hg.), Iconic Turn. Die neue Macht der Bilder. Kéln 2004; Burda, In medias
res, 2010/2011. Der Kunstwissenschaftler Martin Schulz beschreibt den ,,pictorial turn® bei W. T. Mitchell wie
folgt: ,,Er steht vielmehr fiir eine Forderung danach, Bilder ernster zu nehmen, kritischer {iber ihre Geschichte
und Auswirkungen nachzudenken und sie nicht im Linguismus der analytischen Philosophie allein verhandelt zu
sehen. Kein Denksystem kommt ohne anschauliche Metaphern aus. Dies bedeutet wiederum nicht, dass den
Bildern lediglich eine illustrierende Form zukommt. lhre Rhetorik und Anschaulichkeit sind vielmehr
maligebend und vorherbestimmend.* Schulz, Ordnungen der Bilder, 2009 (2005), S. 124ff.
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Schulz steht Mitchells ,,Images*“-Konzeption kritisch gegeniiber und kontextualisiert sie wie
folgt:
,Ilmages stehen fiir Bilder, die in erster Linie ein unabhdngiges, eigendynamisches
Leben fiihren, durch viele Zeitrdume wandern, in unterschiedlichen historischen
Medien auftauchen, verschwinden und wiederkehren, ,Quasi-Lebensformen‘, und
Jlebende Gattungen‘ darstellen, die Mutationen und Evolutionen unterliegen, die sich
allerdings nie — daher anthropologisch — ,ohne menschliche Beteiligung‘ reproduzieren
konnen. [...] Weniger steht die Frage danach im Vordergrund, was Bilder bedeuten
und was wir von ihnen wollen, als vielmehr: ,What do pictures want? Er beschreibt
diese ,Bio-Bilder® als ,phantasmatische und immaterielle Wesen® im kollektiven
UnterbewuBten, die mit alten Angsten, Urteilen und Praktiken wie Idolatrie,
Totemismus und Fetischismus besetzt und die als solche auch in der Gegenwart
allenthalben prisent sind.«>°
Genau diesen ,,Images* und ihrem bei genauerer Betrachtung omindsen Animismus scheint
wiederum das Virus als Denkfigur der Postmoderne und der Gegenwart exakt zu entsprechen.
Ahnlich wie in der interdisziplindren Diskussion um die Belebtheit oder Unbelebtheit des
Virus ist die zentrale Frage in Mitchells Buch Das Leben der Bilder die beriihmte
Schrodinger-Frage ,,Was ist Leben?* (vgl. Kap. 5.1).”" Mitchell entscheidet sich fiir eine
dialektische Definition: ,,Ein Lebewesen ist etwas, das sterben kann.’® Bilder sind bei
Mitchell stets Bilder von etwas.”” Wie schon im ersten Teil dieser Untersuchung beschrieben,
ist das Virus ein Medium. Wenn Viren heute als Bilder fiir und von etwas als Medium
funktionalisiert werden, dringt sich die Frage auf, aus welchem Begriffsfeld sie hervorgehen
und welche Wirtsorganismen sie nutzen, um nach dem viralen Prinzip lebendig zu werden.
Nach Blumenberg gilt fiir Technik und Kunst gleichermallen: ,,Nichts hinnehmen, alles
erzeugen und auf Erzeugtes beziehen!“®" Imaginierte Bilder beziehen sich immer auf erzeugte
Bilder, und neue Kombinationen von Bildern sind nicht gerade neue Bilder. Bilder besetzen
Korper, um lebendig zu werden, und allzu leicht werden Menschen von Bildern ,,besessen®,

wie Mitchell im Riickgriff auf die Kulturkritik Walter Benjamins schreibt — aber ist das allein

schon ein hinreichender Beleg fiir ihr vermeintliches ,,Eigenleben‘? Denn:

36 Schulz, Ordnungen der Bilder, 2009 (2005), S. 128ff. ,Images filhren ein beunruhigendes Eigenleben,
iiberschreiten Grenzen von Raum und Zeit, gerade in ihren immateriellen Eigenschaften, die schwer zu
objektivieren sind. Damit ist ferner ein diskursives Feld angesprochen, das an iltere, bildtheoretisch aber erneut
relevante Denkfiguren ankniipfen kann: an Friedrich Nietzsches ,ewige Wiederkehr des Gleichen®, die auch fiir
die Geschichte der Bilder evident ist; an Siegmund Freuds ,Totem und Tabu‘; an Emil Durckheims ,elementare
Formen des religidosen Lebens® und ganz besonders, von Mitchell bislang unerwihnt, an Aby Warburgs Idee der
,Mnemosyne‘ durch die nachlebenden Bilder.” Ebd.

°7 Schrodinger, Was ist Leben?, 1993 (1944).

*¥ Mitchell, William T., Das Leben der Bilder. Eine Theorie der visuellen Kultur. Miinchen, 2008 (Erstausgabe
2005), S. 72.

5 Mitchell, ,,Bildwissenschaft®, in: Bochm/Bredekamp, lkonologie der Gegenwart, 2009, S. 99-113.

% Blumenberg, Metaphorologie, 2013 (1960), S. 42.
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»Walter Benjamin  beendete  seine  Betrachtungen zur  mechanischen
Reproduzierbarkeit mit dem Gespenst der Massenvernichtung. Das gefédhrliche
asthetische Vergniigen wunserer Zeit liegt demgegeniiber nicht in der
Massenvernichtung begriindet, sondern in der Massenproduktion bzw. -schopfung von
neuartigen, immer vitaleren und virulenteren Bildern und Lebensformen, Termini, die

sich unserer Einsicht nach figurativ auf alles anwenden lassen, von Computerviren bis

hin zu terroristischen ,Schléiferzellen‘.“61

Wir sollten also weniger den Tod als das Leben der Bilder fiirchten bzw. in den Ubertriigern,
den Medien, iibergriffige ,,Untote* erkennen (vgl. ndher Kap. 6.5)? Die zentralen Aspekte
moderner Bildverarbeitung sind Nachahmung und massenhafte Kopie. Auch fiir Mitchell gilt
wie fiir die schon beschriebenen Theoretiker eine Genealogie der Bilder, er geht aber deutlich
biologistischer als diese vor, wenn er fragt: ,,Inwiefern dhneln Bilder Lebewesen? Werden sie
geboren? Konnen sie sterben? Konnen sie getdtet werden?<">

Nach Mitchell sind Bilder ein wissenschaftlich analysierbarer Bestandteil der Biosphére, denn
die ,,Verallgemeinerungsfahigkeit von Bildern verbindet sie mit den Lebenswissenschaften
und im Besonderen mit dem Begriff der Spezies und des Exemplars“.®> Im Sinne der von
Mitchell angeregten ,,Naturgeschichte der Bilder sollten Viren im Kontext der beiden
zentralen ,, Wissenschaften der Auferstehung und Wieder-Belebung®, also der Genetik und der
Virologie, als Versuch verstanden werden, durch die Interpretation des Virus als Ubermittler
von codierten Botschaften eine besondere Form der medialen Reproduktion (und
Reproduzierbarkeit) zu formulieren.* Dies erscheint zwar aus kulturvirologischer Perpektive
zunichst geradezu ein ideales Modell zu sein, doch wie im Fall der sich permanent im
Internet selbstreproduzierenden ,Memetik® (vgl. Kap. 5.4) ist auch hier die kritische
Nachfrage angebracht, ob es sich um tatsidchliches Leben oder lediglich um die Vortduschung
von Quasi-Leben qua zeitgendssischem Animismus und Illusionismus handelt. Ausdriicklich
will Mitchell seine Rede vom Eigenleben der Bilder im Kontext der Ansteckungsgefahr als
Lebensformen interpretiert sehen wund schreibt sogar Metaphern Lebens- und

Reproduktionsfahigkeit zu:

o1 Mitchell, Leben der Bilder, 2008 (2005), S. 223. ,Ich glaube, dass in der modernen Welt magische
Handlungen gegeniiber Bildern ebenso machtvoll sind, wie es in den Zeiten des sogenannten Glaubens der Fall
war.“ Ebd., S. 23.

2 Ebd., S. 72. Mit dieser Annahme inspirierte Mitchell den populiren zeitgendssischen Diskurs zu
Schamanismus, Fetischismus und Idolatrie wesentlich; vgl. dazu Stegmann, Petra/Seel, Peter C. (Hg.), Migrating
Images. Berlin, 2004.

% Mitchell, , Bildwissenschaft“, in: Boehm/Bredekamp (Hg.), Ikonologie der Gegenwart, 2009, S. 99-113.

% Mitchell regt dazu an, die ,,Verallgemeinerungsfihigkeit von Bildern® als sinnvolle Verbindung mit den
Lebenswissenschaften anzusehen und die ,,Mumifizierung und Konservierung von Bildern der Toten™ im
Zusammenhang mit Genetik und Virologie zu interpretieren: ,,Beide sind eine Anstrengung der Lebensformen,
der Korper (unser eigenen), die Sterblichkeit mit Hilfe von Bildern zu bewiltigen.“ Mitchell,
»Bildwissenschaft”, in: Boehm/Bredekamp (Hg.), lkonologie der Gegenwart, 2009, S. 99-113.
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,und was das ,Reproduzieren seiner selbst® betrifft: Was sonst wird impliziert, wenn
die Ausbreitung der Bilder unter Zuhilfenahme biologischer Begrifflichkeiten als eine
Art Epidemie diskutiert wird, wie etwa im Buchtitel des Theoretikers Slavoj Zizek
,Die Pest der Phantasmen‘ angedeutet wird? Wie kommt es, dass aus Phantasien etwas
wie eine ansteckende Krankheit wird, ein Virus oder Bakterium, das auler Kontrolle
geraten ist? Wenn wir diese Lebensformen ,bloB in einem iibertragenen, bildlichen
Sinne‘ abtun, gehen wir an der eigentlichen Frage vorbei, um die es hier geht: Das
Leben der Bildobjekte, der Bildtrager wie auch der bildlichen Darstellungen, natiirlich
einschlieBlich ihres bildhaften Lebens. Die Unkontrollierbarkeit der Vorstellung vom
lebendigen Bild stellt selbst ein Beispiel des Problems dar. Warum scheint diese
Metapher ein Eigenleben zu besitzen?®’

Die von Mitchell konstatierten Biologismen im Umgang mit Bildern in der westlichen
Gegenwartskultur sind bereits Teil seiner uneingestandenen Kritik an der beliebten
soziobiologischen Analogiefiihrung. Aus dem traditionellen Metapherngebrauch entwickelt
sich besonders in der Postmoderne die nur dem Anschein nach unvermeidliche Tendenz, in
vitalistische oder animistische Weisen des Sprechens zu verfallen, wenn von Bildern
(,Images*) die Rede ist.”® Anhand der Typologisierung von Viren-Metaphern soll hier
versucht werden, mithilfe von ,Bildtypen® und ,,Stereotypen“ die viralen Modelle der
Interaktion und Transmission weiterzuentwickeln, was dabei helfen mag, die von Mitchell
beschriebene ,,Migration der Bilder, in der ihre Bewegungen durch Phantasien iiber
Ansteckung, Seuchen und Reinigung geregelt, verboten oder beschleunigt werden®,”’” etwas
angemessener und aufgekldrter nachzuvollziehen. Ausdriicklich soll nicht von einem
»Eigenleben der Bilder, sondern im Sinne Agambens von einer parasitiren (viralen)
Symbiose der Bilder und ihrer menschlichen Wirtskdrper ausgegangen werden. Diese
Untersuchung flihrt unvermeidlich auch in die Bereiche der im Umkreis von Warburgs
kulturwissenschaftlicher Bibliothek gern thematisierten Kulturpsychologie und der schon

. . .. . 68 . . . .
genannten ,,Theorie des sozialen Gedichtnisses.” Wieder und wieder scheint in der

% Mitchell, Leben der Bilder, 2008 (2005), S. 73. Vgl. auch den im Zitat genannten Buchtitel des slowenischen
Philosophen: Zizek, Slavo, Die Pest der Phantasmen, Wien, 1999. Darin werden keinesfalls Moglichkeiten des
Eigenlebens der Medien beschrieben, sondern mediale Einfliisse auf sehr reale Kollektive.

6 We have an incorrigible tendency to lapse into vitalistic and animistic ways of speaking when we talk about
gnages.“ Mitchell, William T., What do Pictures want? The Lives and Loves of Images. Chicago, 2004, S. 6.

Ebd., S. 73.

8 Zur ,»Theorie des Sozialen Gedéchtnisses fiihrt Ernst Gombrich in seiner Warburg-Biographie aus, dass unter
Dichtern und Kritikern der Griinderzeit ,,Spekulationen iiber den EinfluB des Rassegedéchtnisses seinerzeit
grofe Mode* gewesen seien. Vgl. dazu Hering, Ewald, Uber das Gediichtnis als eine allgemeine Funktion der
organisierten Materie (Vortrag von 1870). Leipzig, 1921. Ewald Hering und dessen Anhédnger Richard Semon
beeinflussten Warburg stark und sind in spezifischer Weise auch Ausdruck der ,,Griinderzeit* der Genetik. Vgl.
dazu Semon, Richard, Die Mneme als erhaltendes Princip im Wechsel des organischen Geschehens. Leipzig,
1908. Als eine Art Spur oder Kdrpergedéchtnis stellt sich Semon sowohl fiir das Individuum als auch fiir die
Gattung die Einschreibung von ,.Engrammen® vor; Warburg entwickelte daraus seine Theorien zum Wesen des
Symbols und dessen Rolle im sozialen Organismus. Warburg entsprach mit seinen kulturgeschichtlichen
Theorien dem Zeitgeist und der bedingungslosen Begeisterung fiir alles Biologische, wenn er quasi
naturwissenschaftliche Bedingungen fiir Symbole und ihre ,mnemischen Energien sucht. Wie an der
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Formulierung unterschiedlichster Kiinstler und Theoretiker die moderne Frage nach der
Moglichkeit auf, die Determination und Beeinflussung durch Bild- und Sprachsysteme zu
durchbrechen, wie es Willam S. Burroughs in seinen Werken verfolgte (vgl. Kap. 6.4). Wer
seinen Erregern nicht hilflos ausgeliefert sein will, muss sie kennenlernen, mit ihnen
interagieren, sie studieren, analysieren, filtern und eventuell zu manipulieren versuchen.
Ansonsten verschwimmt alles zu einem gleichgiiltigen Einerlei totaler Liquidation und
Immersion bzw. zu dem schon im Modekontext (in Kap. 5.5) erwdhnten Tarneffekt der
,»Camouflage®, wie es der deutsche Bildwissenschaftler Gottfried Boehm treffend bezeichnet
hat.®” Im Sinne der Agamben’schen Warburg-Interpretation im Offenen die Kunst der
Navigation stets neu zu erlernen, um nicht als orientierungslose Analphabeten oder vielmehr
als der Bilder unkundige ,,Anikoniker neuen Banden populdrer Magie und Faszination
anheimzufallen, konnte das kiinftige Projekt fiir Kulturvirologen des 21. Jahrhunderts sein.
Wer das hier beschriebene ,,Eigenleben der Bilder mit der Umgangsweise von William S.
Burroughs und zahlreicher ,,Burroughsianer (sieche Kap. 6.4) mit dem Bild vom Virus
vergleicht, gelangt zu dem Schluss, dass die seltsam anmutenden Ausfithrungen liber Magie,
vor allem im Spitwerk des Autors, einem gleichzeitig archaischen und hochst aktuellen
Konzept entstammen, das in seiner Mystifizierung viraler Ursachen von animistisch-
magischen Prozessen als Teil der heute so beliebten popkulturellen Fantasy-Mode erscheint.
Nicht nur dort geht es um die Wechselwirkung von Beeinflussungs-Zauber und Abwehr- bzw.
Schutz-Zauber, wie wir es aus den Berichten {iber animistische Kulte bei Anthropologen wie
Claude Lévi-Strauss kennen. In diesem an sich schon metaphorisch sehr aufgeladenen
Bereich werden auflerdem alte Metaphern und Denkmuster (engl. ,,pattern*) wiederbelebt und
zu ,,Untoten* des Metaphorischen (vgl. Kap. 6.5). Damit gleichen sie den ,,viralen Resten®,
die nach der Ansicht genetisch versierter Virologen Hauptbestandteil des menschlichen

Genoms sind und uns viel tiber die Evolution nicht nur menschlichen Lebens, sondern auch

Interpretation Agambens im Kontext der vorliegenden Arbeit vorgefiihrt, ,,zeigt sich das an seiner Beschiftigung
mit dem Motiv der Nymphe“. Als ,Pathosformeln” oder ,Dynamogramme®“ werden fortan bestimmte
bildnerische Formulierungen auf ihr energetisches Potential untersucht, eine langfristige Einschreibung ins
»Kollektivgeddchtnis“ zu bewirken. Gombrich, A4by Warburg, 1981 (1970), S. 332ff.

% Der Kunstwissenschaftler Gottfried Boehm bezieht Intertextualitit auch auf Bilder und schlégt eine ,,visuelle
Kontrastregel als Feststellung der in seiner bildwissenschaftlichen Konzeption zentralen ,,ikonischen Differenz*
vor: ,,Fiir die Sinnentstehung ist allerdings entscheidend, im Bild jenen Akt des Sehens wieder zu beleben, der
darin angelegt ist. Erst das gesehene Bild ist in Wahrheit ganz Bild geworden.* (Hervorhebungen im Original)
Manche Bilder widersetzen sich dieser Regel durch ,,visuelle Subtraktion*: ,,Militdrische Camouflage dient der
visuellen Substraktion. Sie lasst unterschiedslos etwas verschwinden zugunsten eines tarnenden All-overs. Das
Ikonische geht dabei in einem scheinbar wiederhergestellten Kontinuum der Dinge auf. Solche Tarnbilder dienen
gleichsam der Blendung des Betrachters, seinem Nicht-Sehen, gerade indem sie die ikonische Differenz weitest
moglich zu reduzieren trachten.” Boehm, Wie Bilder Sinn erzeugen, 2015, S. 49. In Bezug auf Burroughs und
anderer Kiinstler der Beat-Generation konnte man von Camouflage als einem Versuch des Unsichtbarwerdens
innerhalb des kiinstlerischen Aktionsfeldes sprechen, einer virusspezifischen Strategie der Vervielfiltigung des
Bild- oder Textmaterials bis zur Unkenntlichkeit und Ununterscheidbarkeit von Kunst und Leben.
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menschlicher Kultur verraten. Auch die Wiedergidnger stabiler Mythen und antiken
Aberglaubens stellen neue Aspekte von Kontrolle und Macht dar. Wie Mitchell sogar selbst
konstatiert, ist die Kontrolle iiber das ,,Eigenleben der Bilder* den meisten ,,Usern* in der
Digitalkultur ebenso wie eine kritische Filterfunktion lingst abhanden gekommen.”” Wenig
spezifische Universaltheorien der ,,Memetik* und ,,Viralitiat“ fiihren diese diffuse Linie in
bewusster oder unbewusster theoretischer Unschéarfe fort, weshalb zum Abschluss auf die
kritischen Betrachtungen des Kunsthistorikers Beat Wyss zur Esoterik Warburg’scher
Gedanken als ,,Seelenwanderung der Formen, wie sie Kandinsky, Arnold Schonberg und
August Macke im Blauen Reiter nicht anders beschrieben haben®, hinzuweisen ist. Laut Wyss
soll sich Warburg als ,,Seismographen fiir geistigen Erbgutsverkehr* bezeichnet haben. Seiner
Ansicht nach ist die Ndhe zu Rudolf Steiners Idee vom ,,plastischen Impuls® oder zu den
»Gedankenformen® der Theosophen uniibersehbar und im Hinblick auf die im dritten Teil
dieser Untersuchung betrachteten Praxisbeispiele im Wirkungsbereich von Joseph Beuys
erwihnenswert (vgl. Kap. 8.2).”' Bei der Betrachtung unterschiedlicher kultureller wie
technologischer Evolutionstheorien zeigt sich, dass es in der Digitalkultur gute Griinde gibt,
die Frage nach dem Eigenleben der Bilder in den Mittelpunkt zu riicken: In der Hauptsache
geht es einmal mehr um die Vision artifiziellen Lebens oder artifizieller Intelligenz, wenn von
maschinell produzierten und gespeicherten Akteuren, Agenzien und Agenten die Rede ist. Ein
vermeintlich immaterielles, sich selbst regulierendes kulturelles Geddchtnis soll religdse
Heilsmythen ersetzen und visiert seinerseits das Uberleben kultureller Information als
kiinftiges Hauptziel an. Menschen werden auf Informationstriger und Inkubatoren der
,Matrix“ reduziert,”” sie dienen nur dem Funktionieren des universellen Gesamtapparates.
Dabei wird die emanzipative Rolle der menschlichen Imaginations- und Narrationsfahigkeit
und des angewandten Konstruktivismus ausgeblendet, um einem immer begehrenswerter
gestalteten  technologischen  Instrumentarium zur  Geltung und  vermeintlichen

3 Auch in dieser latent

Eigenstandigkeit als selbstgenerierendes System zu verhelfen.
mystischen Vision kommen Vitalismus und Mechanismus in einer ,dritten® Weise
zusammen, wie sie nach den Ergebnissen des ersten Teiles der vorliegenden Arbeit zu urteilen
als prototypisch fiir die Denkfigur des Virus in der postmodernen und zeitgnossischen Kultur

erachtet werden kann.

* Dies im Kontext von Magie und Abhéngigkeit (auch von Drogen) zu thematisieren und andererseits nach
Wegen der Befreiung zu suchen, ist das Hauptthema von William S. Burroughs (vgl. ndher Kap. 6.4).

"' Wyss, Kunstsystem, 2006, S. 104ff.

2 Vgl. dazu The Matrix. USA/Australien 1999, Regie: Lana und Lilly Wachowski, 131 Minuten.

7 Vgl. dazu De La Mettrie, Julien/Becker, Claudia (Hg.), Die Maschine Mensch. L’homme machine. Frankfurt
am Main, 2009 (1747); vgl. zur Kritik an der zeitgendssischen Technoelite: Lanier, Who owns the Future?, 2013.



,Ich habe den Begriff ,phantasia essata‘, der,

so glaube ich, von Leonardo stammt, intus.*”*

Den latenten Charme viraler Metaphorik macht die Vieldeutigkeit eines vermeintlich
definierbaren ,,Ubertréigers“ oder ,,Vermittlers* in zunehmend undefinierbarer Transgression,
Diffusion und Zirkulation durch den gesamten Bereich der Linguistik und Semiotik aus. Wie
es beim verbalen Stilmittel des Virus nicht bei einer rein rhetorischen Ubertragung bleibt,
sondern aus dem Kontext eines lange unsichtbaren molekularbiologischen Virus auch die
pragmatische Funktionsweise des ,,Virus als Medium* begrifflich und fiir das Computervirus
sogar phidnomenologisch mitbestimmt wird, entstehen aus dem gewdhlten Sprachbild
Bedeutungszusammenhénge mit visuellen Bildern wissenschaftlicher ,,Sichtbarmachung®, die
fiir eine erstaunlich lebhafte Interaktion von Begriffsfeldern aus unterschiedlichsten
Fachdisziplinen sorgen. Als Versuch, diesen Austausch umfassender zu betrachten, sollen an
dieser Stelle die Bildtypen viraler Metaphorik in Analogie zu den visuellen Bildmotiven des
Viralen systematisch vorgestellt und unterschieden werden. Diese Feldforschung, die dem
spezifischen Interesse am Bildmaterial und seiner semiotischen Wechselwirkung mit dem
Textmaterial geschuldet ist, bleibt trotz des Rekurses auf Hans Blumenbergs
»Metraphorologie*“ noch sehr allgemein: ,,Die Metaphern geben das Feld an, in dem
terminologische Untersuchungen das Detail zu liefern hétten.”> In der nun folgenden
Differenzierung géngiger Virenmetaphern in sieben metaphorische Begriffsfelder des
Mediums ,,Virus® soll eine kritische und fiir kiinftige Betrachtungen hoffentlich hilfreiche
Ikonologie viraler (Sprach-)Bilder erarbeitet werden, wobei davon auszugehen ist, dass die
Metaphernfelder sich in einigen Bereichen iiberschneiden, miteinander interagieren und bei

gleichzeitiger Interdependenz sehr heterogene Schnittmengen bilden.

™ Flusser in: Wagnermaier, Silvia/Réller, Nils (Hg.), Absolute Vilém Flusser. Freiburg im Breisgau, 2003, S. 6.
7 Blumenberg, Metaphorologie, 2013 (1960), S. 81.
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Typ 1: Brandbeschleuniger: Funken, Zunder, Ubersprung

Der Begriff ,,Ansteckung® ldsst Brand und Feuer vor dem geistigen Auge auflodern, ebenso
wie er mit Dynamik, Energetik und einem hohen Destruktionspotential assoziiert. Diese
ziindenden Sprachbilder taugen besser als alle anderen Metaphern im Begriffsfeld des Viralen
dazu, die beunruhigende Schnelligkeit, mit der eine Translation, Transformation und
Transgression vonstatten gehen, anschaulich zu beschreiben. Eine so winzige Ursache wie ein
iiberspringender Funke kann bekanntlich einen veritablen Fldchenbrand ausldsen, und die
Furcht vor Feuer in den dicht besiedelten urbanen Zentren Europas ist als Topik der ,,Angst
im Abendland* unvergessen.”® Das Virus oder den fremden Erreger sich als winziges, aber
hochwirksames Element der zufdlligen oder aktiven Brandstiftung vorzustellen, als
iiberspringenden Funken oder bewusst gewéhlten Ziindstoff (,,Zunder®), ist vor allem im
Interesse einer besonderen Betonung der Geringfiigiggkeit der Ursache, der hohen
Geschwindigkeit der Verbreitung und der Vervielfiltigungspotenz des jeweiligen
Phénomens.”” Entziindungsherde und schwelende Krankheitsherde werden gleichermaBen als
Bilder der Latenz wie auch der akuten Notwendigkeit zu handeln eingesetzt. Auch im Falle
einer Infektion im medizinischen Sinne sind entziindende ,,Pyrogene“ am Werk,
fiebererzeugende Toxine, die eine Interpretation der Ansteckung und des Bildes vom Virus
auf dem weiten Metaphernfeld der Feuer- und Lichtmetaphorik ohnehin sinnvoll erscheinen
lassen.” Die medizinhistorische Dimension des dazu notwendigen naturwissenschaftlichen
Verstdandnisses entziindlicher Ursachen ergibt sich aus dem Vitalismus des 18. Jahrhunderts,
doch sollte bedacht werden, dass der Lebensbegriff seinerzeit ein vollig anderer war (vgl.
Kap. 5.1). Im 18. Jahrhundert wird als vitalistische Reaktion auf La Mettries mechanistischer
Darstellung des Korpers als Bewegungsapparat bei der Rede vom ,,Homme Machine* der

Begriff der ,Lebenskraft“ als ,,Warmequelle* oder ,inneres Feuer* in der Tradition

76 Vgl. zu kollektiven Angsten in Europa: Delumeau, Angst im Abendland, 1998 (1978).

77 Nach dem italienischen Arzt und Renaissancegelehrten Girolamo Fracostoro konnen in Kleidern von Kranken
enthaltene Kontagien als ,,Zunder” fiir den Ausbruch derselben Krankheit bei einem anderen Menschen wirksam
werden. Vgl. Brandis/Otte, Mikrobiologie, 1984, S. 3.

8 Pyrogene* sind fiebererzeugende Toxine, also Proteine von zum Teil sehr hoher Giftigkeit: Giftig und
schddlich fiir den Wirtskorper ist also nicht das Virus selbst, sondern die infolge einer Infektion freigesetzten
biologisch aktiven Proteine. Brandis/Otte, Mikrobiologie, 1984, S. 19.
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alchemistischer Experimente eingefiihrt.” Feuer scheint dem franzosischen Enzyklopédisten
Jean Baptiste René Robinet sogar selbst in der Lage, sich fortzupflanzen; er geht ganz im
Sinne der hier vorgestellten Metaphorik von einem ,,Feuer-Keim* aus:
,Fur Robinet ist das Elementarfeuer dazu in der Lage, sich selbst fortzupflanzen. Dies
ist ein gingiger Ausdruck, iiber den man gewdhnlich hinwegliest, weil er doch
wertfrei ist. Robinet aber misst ihm die urspriingliche, starke Bedeutung bei. Er glaubt,
das Element Feuer entstehe aus einem spezifischen Keim.“*’
Feuer mag zwar lebendig erscheinen, fiir radikale Verdnderungen sorgen und sogar fast von
allein entflammen, es kann jedoch keinerlei Informationen fiir die weitere Reproduktion
iibertragen. Vor allem aber kann es keine evolutiondren Prozesse durchlaufen und entspricht
somit trotz seiner hohen Energetik und Dynamik den modernen Kriterien des Lebendigen
nicht. Im Kontext der Feuermetaphorik viraler Motive entstehen auch viele Metaphern
kultureller Phdnomene, denn im alltéiglichen Sprachgebrauch ist die rasche Verbreitung von
Geriichten als ,,Sprach-Viren“ eine gelungene Verbindung der Elemente Feuer und Luft:

»lhre sprichwortliche Verbreitung ,in Windeseile®, ,wie ein Lauffeuer* und ihre
Unkontrollierbarkeit haben Geriichten ebenso wie Klatschgeschichten die Reputation
kommunikativer Infektionspathologien eingetragen, kaum eine Darstellung, die sich
nicht medizinischer oder biologischer Metaphern bedient.**'
Grundsitzlich kann angemerkt werden, dass die besondere Dynamik viraler Feuermetaphorik
eher den althergebrachten Vorstellungen der dunstig-luftigen Miasmenlehre folgt als der
Vorstellung vom konkreten Erreger als Kontagium — nachhaltig bestimmt wird dieses

Sprachbild vom WindstoB3, der das Feuer in seinem Kontext anfacht und die weitere

Verbreitung liber die Luft als Medium des Funkentransportes anfacht. Nicht zufallig wird den

7 »Im 17. Jahrhundert greift der Vitalismus auf eine alte Tradition zuriick, die von der Alchemie und Medizin
verjiingt wurde. Doch sucht er weniger die Existenz spezifischer Lebensphdnomene zu beweisen, als gegen eine
materialistische Tendenz aufzutreten.” Ein Weiterwirken dieser Metaphorik aus der damals neuen Physiologie
kann im heutigen Sprachgebrauch noch an der alltdglichen Rede von ,,.Brennwerten® (Kalorien, lat. calor) in der
Erndhrungswissenschaft festgestellt werden. Jacob, Logik des Lebenden, 2002 (1970), S. 106 (Hervorhebung im
Original). ,,Die Lebenskraft war fiir den Beginn des letzten Jahrhunderts deshalb von derartiger Wichtigkeit, weil
sie eine Funktion ausiibte, die spiter die Physik zwei neuen Konzeptionen zuschreiben wird. In den Lebewesen
identifiziert man heute einen dreifachen Flufl von Materie, Energie und Information.* Ebd., S. 108.

% Fiir Robinet ist das Elementarfeuer dazu in der Lage, sich selbst fortzupflanzen. Die ist ein gingiger
Ausdruck, tiber den man gewdhnlich hinwegliest, weil er doch wertfrei ist. Robinet aber misst ihm die
urspriingliche, starke Bedeutung bei. Er glaubt, das Element Feuer entstehe aus einem spezifischem Keim.*
Bachelard, Gaston Psychoanalyse des Feuers. Frankfurt am Main, 1990 (1949), S. 58 (Hervorhebungen im
Original).

81" DaB Geriichte zu fliegen bevorzugen, ist nicht die einzige Eigenschaft, die sie mit Viren gemeinsam haben.
[...] Auch die Personifizierung des Geriichts und seine Darstellung als unklassifizierbares Wesen unbekannten
Ursprungs gehort zum Standardrepertoire der Topik des Viralen.* Weingart, Ansteckende Wérter, 2002, S. 158f.;
Ulrike Weingart hat zu einem dhnlichen Thema auch eine Veranstaltung an der Universitdt Kdln angeboten, in
deren Ankiindigungstext die virale Feuermetaphorik hinsichtlich ihrer kommunikativen Bedeutsamkeit erneut
betont wird: ,,Once out in the world, rumors tend to be survivalists and can hardly be withhold from spreading —
and any denial risks raising more public attention: ,no smoke without fire*. Weingart, Brigitte, ,,If it doesn’t
spread, it’s dead: Rumors, Memes, and other Forms of Viral Communication®, Lektiirekurs im Basismodul 3
(BA Medienkulturwissenschaft), Institut fiir Medienkultur und Theater, Universitidt Kdln, Wintersemester 2014.
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Nutzern von Informationssystemen durch die Experten fiir IT-Sicherheit eine ,,Firewall*
empfohlen, um einem informationstechnologischen Fldchenbrand im firmeneigenen Netzwerk
oder der vermeidbaren Totalzerstorung des heimischen PCs immer wieder knapp zu entgehen.
Nicht zu vergessen ist in diesem sprachlichen Kontext das ,,Buschfeuer (,,wildfire*), dessen
besondere Heftigkeit in unserem Kontext eine gewisse Analogie zu den durch den Verzehr
von ,,Buschfleisch von Wildtieren auf den Menschen iiberspringenden Vireninfektionen
(,,Zoonosen*) suggeriert."> Auch wird das im angelsichsischen Sprachgebrauch solchermaBen
bezeichnete Verbreitungsphdnomen nach wie vor gern von religiosen Eiferern zitiert, wie die
folgende Beschreibung US-amerikanischer Evangelikaler zur Verbreitung des Gospel zeigt:

,In the early centuries Christianity was an explosive, viral movement that spread by
word of mouth. Persecution could not stop it. In fact, it often helped to spread it. But
today, the gospel is no longer spreading like wildfire throughout the Western world.*"

Sehr passend erscheint vor dem Hintergrund dieser Metaphorik auch die Visualisierung von

Viren als Sterne oder Kometen, die im Folgenden beschrieben wird.

Typ 2: AuBBerdirdische Lichtvisionen:

Planeten, Sterne, Kometen und Meteoriten
Die Welt des Mikrokosmos bildlich in den Makrokosmos tibersetzt zu finden, hat Menschen
seit der Antike zur intensiven Beobachtung und Deutung des Himmels motiviert und zu
vielfdltigen Orientierungsoptionen und Interpretationsmodellen inspiriert. Dieselbe
Faszination entsteht schon mit den ersten technischen Hilfsmitteln bei der Beobachtung der
Welt der Mikroben und dem Transfer des Gesehenen auf eine Vision des gesamten

Universums: Ebenso wie in der fernen Sphére der Sternbilder seit Erfindung zunehmend

82 »Zoonosen“ sind vom Tier auf den Menschen iibertragene Infektionen, die vor allem bei besonderer Nihe von
Haustieren, Wildtieren und Menschen sehr riskant werden. Durch den Verzehr von ,,Bushmeat® entstehen
aulerordentlich gefdhrliche retrovirale Mutationen. So versuchen in Zentralafrika oder Malysia gegenwartig
Virologen mit Jager-Gemeinschaften zu kooperieren, um die Virenevolution besser zu verstehen. Vgl. dazu
Wolfe, The viral storm, 2011, S. 193ff.; den Ubersprung vormals isolierter Viren von Wildtieren auf Nutztiere
auf Menschen und die Gefahr spontaner Mutationen mit zunehmender Konnektivitit im Zuge der Globalisierung
thematisiert auch eine fiinfminiitige Dokumentation des WDR bei ARD (online) vom 9.12.2014
http://www.ardmediathek.de/tv/Quarks-Co/Ewige-Viren-Gefahr-durch-Tiere/ WDR-
Fernsehen/Video?bcastld=7450356&documentld=32142246 (aufgerufen am 4.4.2018).

8 Klappentext zu: Rhode, Ross, Viral Jesus. Lake Mary (Florida), 2012.
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potenter optischer Apparate aus Linsen und Spiegeln Unsichtbares sichtbar wird und in
Analogie zur Perfektionierung von Schusswaffen in verbesserte ,,Reichweite® gerét, nehmen
die Bilder des Mikrokosmos durch den Einsatz von modifizierten Vergroflerungsgldasern und
anfangs auch den im Textilhandel iiblichen Fadenzdhlern deutlichere Gestalt an. Durch den
Einsatz von Teleskopen und Mikroskopen wird jegliche Beobachtung aber auch eine Frage
der Perspektive und des Mafistabes. Lange bleiben gerade die Mikroben (dies gilt aber auch
fiir Atome und Molekiile) ,,unsichtbar, weil sie gewissermallen dem Vermessungsinstrument
inhérent sind.** William S. Burroughs vergleicht das Wissenschaft wie Kunst eigentiimliche
Problem fehlender Distanznahmemoglichkeit und des Missverhéltnisses optischer und
intellektueller Distanzierungsversuche mit dem Versuch, ein Objekt unbekannter Linge mit
einem Lineal innerhalb desselben Lineals zu messen:

»Now a virus has other resources than mere ugliness to make itself difficult to
confront: It is small. You cannot see it with the eyes or even with a light microscope.
More important perhaps once it is in the cell it cannot be confronted because you are
trying to confront it with something when it is inside the instrument of confrontation
as if you were trying to measure an object of unknown length inside a ruler with the
ruler itself.«®

Doch gelingt es erst einmal, ein passendes Bildgebungsverfahren zu nutzen (sieche Kap. 5.1),
steht auch der sprachlichen Verquickung von Mikro- und Makrokosmos nichts mehr
entgegen: ,,Es gibt mehr Viren als Sterne am Himmel.“® So ist zu Beginn der Einleitung zu
dieser Arbeit die prominente Virologin und Aidsforscherin Karin Moélling zitiert worden, die
bei einem Besuch im Meeresbiologischen Institut der Universitit Kiel den Vortrag des
Kollegen Curtis Suttle besuchte, der mit der Frage beginnt:

».Regieren die Viren die Welt?* Er meint nicht ,durch Krankheiten®, wie es in allen
Lehrbiichern steht, sondern das Gegenteil: ,Was wire die Welt ohne Viren?‘ Seine
Antwort: ,Es gébe uns nicht. Wir hétten keinen Sauerstoff zum Atmen. Jeder zweite
unserer Atemziige wird von Viren gespeist. Sein erstes Schaubild sieht aus wie ein
Blick in den Nachthimmel auf Sterne und MilchstraBen. Aber es sind
Mikroorganismen, konzentriert aus 200 Litern Meereswasser, die kleinsten
Leuchtpunkte sind Viren, die nidchstgrofleren Bakterien und die ganz gro3en Protisten
und Protozoen (ein- oder mehrzellige Eukaryonten, wie Algen und einige Pilze). ¥

8 Vgl. zur Spezifik des optischen Instrumentariums der Neuzeit: Konersmann, Ralf (Hg.), Kritik des Sehens.
Leipzig, 1997. Hans Blumenberg weist darauf hin, dass Mikroskop und Fernrohr im 17. und 18. Jahrhundert
auch eine ,,metaphorische Bedeutung fiir die Reichweite des menschlichen Geistes* erhielten. Vgl. zur Kritik an
neuer optischer Technologie zu Lebzeiten Goethes: Blumenberg, Metaphorologie, 2013 (1960), S. 40.

% Brief von William S. Burroughs an Brion Gysin (1968), in: Morgan, Bill (Hg.), Rub out the words. The letters
of William S. Burroughs 1959-1974. London, 2012, S. 271.

% Molling, Supermacht, 2015, S. 14.

7 Ebd., S. 105f. Einer dhnlichen Sprache bedient sich der Wissenschaftsjournalismus zur evolutioniren Rolle
von Viren; vgl. dazu Zimmer, Planet of Viruses, 2011.
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Viren im astronomischen Vergleich zu betrachten, bietet sich ferner auch aus
kulturpsychologischer Sicht an, da ihre vormalige Unsichtbarkeit und die neuzeitlich
ermessenen Dimensionen des Universums mit ganz #hnlichen menschlichen Angsten — die
Vernichtung und Nichtigkeit des Menschen betreffend — besetzt sind. Die Anschauung des
Mikrokosmos ist wie die des Makrokosmos nur durch die Vermutung eines tieferen Sinns,
einer Bedeutsamkeit der dort beobachteten Phinomene auszuhalten. Insofern ist Virologie
sicherlich zu einem guten Teil schlichte Kontingenzbewiltigung. Die generelle, auch von den
Massenmedien  propagierte Furcht vor bedrohlichen Viren wund epidemischen
Infektionskrankheiten ist gut vergleichbar mit jahrhundertealter Kometenangst und anderen
schon zu Beginn dieses Kapitels thematisierten kollektiven Angsten im Abendland. Der
Kontrollverlust astronomischer Deutungshoheit durch unvermutete Ereignisse am leider gar
nicht einmal so festen Firmament beunruhigte die Menschen schon in der europdischen
Antike so sehr, dass jede erdenkliche Katastrophe, ob Vulkanausbruch, Erdbeben,
Seuchenausbruch oder Niederlage im Kampf ebenso sicher mit bedeutsamen
Sternenkonstellationen und ritselhaften Lichtvisionen am Himmel in Verbindung gebracht
wurden wie die Ankiindigung besonderer Ereignisse der Verheiung, etwa die Geburt Jesu
Christi.*® ,GroBe Zeichen vom Himmel und Feuer vom Himmel“ sind den Lesern der
biblischen Offenbarung des Johannes als Apokalypse untriigliche Zeichen des nahenden
Weltuntergangs.* In der Aufklirung galt der Komet daher fast schon als Doppelagent
menschlicher Erkenntnis. Am Beispiel des Aufklédrers Lichtenberg zeigt Hans Blumenberg,
wie sich die Aufklarung mit dem (Halley’schen) Kometen ein Zeichen setzt, ,,indem sie ihn
als Zeichen absetzt[e]“.”° Kometen als Inbegriff der Unberechenbarkeit verlieren mit der
Berechnung von Kometenlautbahnen ihre historisch bedeutsame Rétselhaftigkeit und
Faszination. Kommt es hingegen zum Zusammenstof3 eines Kometen mit der Erde, beginnt
diese Faszination wieder virulent zu werden, denn mit einem Meteoritenaufprall wird auch
heute noch die Option auf exobiologische Kontamination aus dem All verbunden. Nicht nur
in der Science-Fiction-Literatur konnen Meteoriten 2zu Trdgern auBerirdischer
Lebensinformation werden. Vor dem Hintergrund der ,Panspermie®“ und der 1973
formulierten Uberlegungen des Nobelpreistrigers Francis Crick zu ,,gerichteter Panspermie*

wurde ein von Burroughs 1971 vermutetes Wort-Virus ,,from outer space™ sogar

¥ Vgl. zur Bedeutung von Kometen in der westlichen Kultur: Asimov, Isaak, Die Wiederkehr des Halleyschen
Kometen. Die rdtselhafte Geschichte der Kometen. Kdln, 1985. Zu Kometen im astronomischen Kontext vgl.
Zimmermann, Helmut/Weigert, Alfred, Lexikon der Astronomie. Heidelberg/Berlin, 1999, S. 171-180.

¥ Und es werden geschehen grofe Erdbeben und hin und her Pestilenz und teure Zeit; auch werden
Schrecknisse und grofle Zeichen vom Himmel geschehen.” Lukas, 21, 11, in: Die Bibel, Stuttgart, 1967, S. 107,
,,und es fiel Feuer vom Himmel und verzehrte sie.” Offenbarung 20, 9 Vers 2; ebd., S. 315.

% Blumenberg, Hans, Die Vollzihligkeit der Sterne. Frankfurt am Main, 2000 (1997), S. 262.
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wissenschaftlich  satisfaktionsfihig.”’ Die von Blumenberg in seinem Text zur
»Metaphorisierten Kosmologie* beschriebene ,,Stellarisierung der Erde* durch die bekannten
Forschungsthesen Galileo Galileis und die damit verbundene Frage nach der Lichthaltigkeit
im Sinne der Lichtmetaphern ist auch fiir den Beginn der Museumsgeschichte in den
Wunderkammern und Mirabilienkabinetten von nachhaltiger semiotischer Bedeutung:** Nach
heutiger Kenntnis geradezu viral, seinerzeit eher stellar anmutende fiirstliche Drechselarbeiten
aus Elfenbein und Edelh6lzern avancierten unter den sendungsbewussten Herrschern Europas
als Symbol der weithin strahlenden feudalen Zentralstellung zu einem symbolhaften
Gastgeschenk fiir die benachbarten fiirstlichen Sammlungen.” Kann man bei Galilei noch von
einer ,,Nobilitierung der Erde* als Stern sprechen, wird daraus beim Aufklédrer Fontenelle ,,la
terre dans la foule des planétes“.” Gleich unter Gleichen wie die Erde unter den Sternen zu
sein, konnte also im 18. Jahrhundert ebenso als fast schon demokratisches Bild verstanden
werden, ebenso wie es infolge der poststrukturalistischen Nobilitierung des Virus einen
regelrecht politischen ,,Mikroben-Pluralismus® in einem allseits vernetzten objektalen Dasein
ohne Subjekt-Status zu geben scheint. Dies zeigt einmal mehr, wie Metaphern aus Bildern
und Bilder aus Metaphern hervorgehen. Auch die Verfasser des Pladoyers fiir die
,Mannigfaltigkeiten*, der franzosische Philosoph Gilles Deleuze und sein Ko-Autor, der
Psychiater Felix Guattari, springen in thren Tausend Plateaus bestindig vom Mikrokosmos in
den Makrokosmos, von den ,,Mikro-Organismen* zu den ,,Galaxien®, vom ,,Molekularen*
zum ,,Molaren‘:

»Allein schon von einer Ordnung auszugehen, die vom Tierischen zum Pflanzlichen
und dann zu Molekiilen und Teilchen fortschreiten wiirde, wire zu viel. Jede

' Language! It’s a virus! Language! It’s a virus! Paradise is exactly like where you are right now Only much
much (It’s a shipwreck,) Better. (It’s a job.) You know? I don't believe there’s such a thing as TV. [ mean — they
just keep showing you the same pictures over and over. And when they talk they just make sounds That more or
less synch up with their lips. That’s what I think! Language! It’s a virus! Language! It’s a virus! Language! It’s a
virus!” Anderson, Laurie (im Rekurs auf William S. Burroughs), ,,Language is a virus from outer space®
(Songtext), online: https://www.golyr.de/laurie-anderson/songtext-language-is-a-virus-from-outer-space-
2145570.html (aufgerufen am 29.6.2017); Astrophysikalische Erkldrung zur ,,Panspermie® auf Telepolis, heise
online, https://www.heise.de/tp/features/Superhabitable-Worlds-Die-besten-aller-Welten-3375206.html?seite=3
(aufgerufen am 3.9.2017). In der Kategorie ,,Exobiologie” beschéftigten sich in den 1970er Jahren vermehrt
Forschungsvorhaben mit der Frage, ob auBlerirdische Intelligenzwesen Viren als ,,kosmische Nachrichtentriger
beniitzen*; vgl. dazu Fischer, Florian, ,,PhiX-174 antwortet nicht, in: Die Zeit (online), 15.6.1979,
http://www.zeit.de/1979/25/phix-174-antwortet-nicht/komplettansicht (aufgerufen am 2.9.2017).

%2 Blumenberg, Metaphorologie, 2013 (1960), S. 156.

% Elfenbeindrechseleien waren eine Form des elitiren ,»Do-it-Yourself™ im prédigitalen Netzwerk der feudalen
,»Community*“ im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts. Man beschenkte sich unter europdischen Fiirstenhdusern
mit den ebenso maschinell wie selbsttitig von den Majestiten unter Anleitung eines hofischen Drechslermeisters
personlich gefertigten Kostbarkeiten, die verbliiffende Ahnlichkeit mit heutigen Virenmodellen aufweisen, um
sich gegenseitiger Wertschdtzung zu versichern und die gottliche Legitimation als Zentralgestirn am
gesellschaftlichen Horizont gegenseitig zu bestitigen. Die teilweise auf hochst komplizierte Weise ineinander
verschachtelten, kunsthandwerklich anspruchsvollen Designstiicke erinnern auch an interkulturell inspirierte
asiatische Handschnitzereien in Kugelform. Vgl. Laue, Georg, Gedrehte Kostbarkeiten. Miinchen, 2004.

% Blumenberg, Metaphorologie, 2013 (1960), S. 159-161.
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Mannigfaltigkeit ist symbiotisch und vereinigt in ihrem Werden Tiere, Pflanzen,

Mikro-Organismen und verriickte Teilchen, eine ganze Galaxie.“”
Das pluralistische Konzept gleicht den kiinstlerisch-wissenschaftlichen  frithen
Wunderkammern, die hier kurzerhand dem Zeitgeist pop-kultureller Science-Fiction-
Narration gehorchend bis in ferne Galaxien erweitert werden. Neben verwunderlichen und
wunderbaren ~ Manufakturerzeugnissen und  Naturobjekten  enthalten  zahlreiche
Mirabilienkabinette des 18. Jahrhunderts auch schon aufBlerirdische Zeugnisse in Form von
Meteoriten. So erhielt der oOsterreichische Kaiser 1751 den ersten (noch nicht als
auBBerirdisches Objekt interpretierten) Meteoriten fiir seine erst kurz zuvor erworbene
Naturaliensammlung, und auch weltweit begann die Geschichte vieler Museen mit
Meteoriten.”® Insofern konnte man auch museologisch im metaphorischen Sinne (vgl. Kap.
8.1) von auBlerirdischen Lichtvisionen und ihren verglithten Materialisationen als ,,Space
Invader und vielfach erkenntnistheoretisch wirksamen ,,ansteckenden Agenten* sprechen.
Sprachwissenschaftlich erwdhnenswert im viralen Kontext ist auch die altmodische
Bezeichnung von Meteoriten als ,,Aeoliten®, also Gebilden aus der Luft, die wie Feuer vom

Himmel fallen.”’

Typ 3: Das Naturalienkabinett: Samen, Keime, Sporen

In zeitgenossischen medizinischen Lehrbiichern finden sich gelegentlich Schautafeln von
Viren, die bemerkenswerte Ahnlichkeit mit den detailverliebten Naturalientafeln des Barock
aufweisen. Dabei sind die